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ନାନ୍ଦୀମୁଖ 


ବିଶଵବିଦ୍ୟାଳସ୍ ଅନୁଦାନ ଆୟ୍ୋଗ ଉଳ୍ପଳ 
ବିଶୁବିଦ୍ୟାଳସ୍ତ ସ୍କାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅନୁଦାନ 
ଯୋଗ୍ୟ ବିଭାଗ ରୂପେ ୧୯୯୫ ଏପ୍ରିଲ ଆରମରୁ ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରଦାନ 
କରିଅଛି | ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ଗବେଷଣା ଲାଗି ଚାରୋଟି ଗୁରୁତୃପ୍ରାଞ୍ଚ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ନେଇ ଯେଉଁ 
ପୁକଜ ଗଠିତ ହୋଇଅଛି, ତାହାରି ମାଧମରେ ଅଧ୍ବେଶନ ଓ 
ଆଲୋଚନାଚକ୍ରାଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା ପାଇଁ ଆସ୍ୋଗ ଅନୁଦାନ ଆର୍ଥିକ 
ଅନୁଦାନ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି | ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟରେ 
୧୯୯୬ ଏପ୍ରିଲ୍‌ ୧୫ ଓ ୧୪ ତାରିଖରେ ଏକ ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟ ` 
ଅଧ୍ବେଶନର ଆୟୋଜନ କରିଥଲା ଏଥ୍‌ରେ ଓଡ଼ିଶାର ଓ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରର ବହୁ ନିମନ୍ତିତ ବିଦାନ୍‌ ଯୋଗ 
ଦେଇ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ପ୍ରବନ୍ଧମାନ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥଲେ | ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଦିଗ ବିଦିଗ ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରୁଥ୍ବା ଏହି ପୁବନଧ ସମୂହ ' ପକ ପୁବନ୍ଧାବଳୀ' ¬ ୧ ନାମରେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍ବାରୁ 
ମୁଁ ଆହୁଦିତ | 

ଆଶା କରେ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ସୁତନ୍ତ ଅନୁଦାନ ପ୍ରକଜ ଅଧ୍କ ଅଧ୍କ ଅଧ୍ବେଶନର ଆୟୋଜନ 
କରି ' ପୁକ ପୁବନ୍ଧାବଳୀ'ର ପରବ ସଂଖ୍ୟା ସବୁ ପରକାଶ ଦାରା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳସ୍‌୍‌ ଆୟୋଗ ଅନୁଦାନର 
ସଦିଛ୍ଛା ପୂରଣ କରିବ । 


ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ଦାସ 
କୁଳପତି ଓ ପୁକହ ଉପଦେଷ୍ଟ ପରିଷଦର ଅଧକ୍ଷ 
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ସୂଚୀପତ୍ର 


୧. ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣର ତାକ୍ଵିକ ପରମ୍ପରା ଡକ୍ଟର ବିଜୟ ପୁସାଦ ମହାପାତ଼ ୧ 
୨. ରୀତିକାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଓ ପରମ୍ପରା ପ୍ରଫେସର ଡକ୍ଟର ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ ୧୨ 
୩. ଆଦି ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କାଳ ନିରୂପଣ ଡକ୍ଟର ନଗେନଦରନାଥ ପ୍ରଧାନ ୩୨ 
୪. ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବବଞ୍ଖୀ ଓଡ଼ିଆ 

କବିତାର ଆଧୁନିକତା ଡକ୍ଟର ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ୪୫ 
୫. ଗତ ଦଶନ୍ଧିର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବତା ଡକ୍ଟର ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ ୭୧ 
୬. ଗତ ଦଶନିର ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ 

(୧୯୮୫-୯୫) ଡକ୍ଟର ବିଭୁତି ପଟ୍ଟନାୟକ ୮୭ 
୭. ଗତ ଦଶ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଡକ୍ଟର ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ୯୯ 
୮. ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଆଦିପର୍ବ ଡକ୍ଟର ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର ୧୦୭ 
୯. ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସ : 

ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଭୟ ୧୧୫ 
୧୦. ଡିକେନୁ, ଫକୀରମୋହନ ଓ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ ଡକ୍ଟର ଅସିତ କବି ୧୪୩ 


୧ ୧. ଶୁୟପୁରୁଷୋଲ୍ତମ ଶ୍ୟଜଗନ୍ନାଥ ଓ ବୁଦ୍ଧ : 
ଏକ ତିହାସିକ ଦୃଷ୍ପିପାତ ରଜତ କୁମାର କର ୧୫୪ 
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ସଂଯୋଜକ୍ୀୟୁ 
ପ୍ରବଳ୍ପ-ସୂଚନା : 


୧୯୬୯ ମସିହ୍ବାରେ ଉଜ୍ଞଳ ବିମ୍ଧବିଦ୍ୟାଳସ୍ତର ପରିସର (ବାଣୀବିହାର) ମଧରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ସାତକୋଲ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ ଶିକ୍ଷାଦାନ, ଅଧ୍ୟୟନ, ପରୀକ୍ଷଣ, ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟ- 
ସମାଲୋଚନା ଓ ଗବେଷଣା କ୍ଷେତରେ ସନ୍ତୋଷଜନକ ଅଗ୍ରଗତି କରି ଆଜିବି ଦୀର୍ଘ ୩୦ ବର୍ଷ ବ୍ୟାପ 
ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରି ଆସିଛି | ଏ ବିଭାଗର ଅଗୁଗାମୀ ଗବେଷଣା ଓ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରେ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟର ବିଚାର 
ପୂର୍ବକ ବିଶ୍ଧବଦ୍ୟାଳୟ ଅନୁଦାନ ଆୟ୍ଟୋଗ ଏହାକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅନୁଦାନ ପ୍ରା୍ତ ବିଭାଗ ରୂପେ ଯୋଗ୍ୟ ବିବେଚନା 
କରି ୧୯୯୫ ଏପ୍ରିଲ୍‌ ୧ ତାରିଖରୁ ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିଅଛି ଏ.ଦିଗରେ ବିଭାଗର ଅଧ୍ୟାପକ - ଅଧ୍ୟାପିକା, 
ଉଜ୍ଞଳ ବିଶ୍ନବିଦ୍ୟାଳୟୁର ଉନ୍ନୟନ ଅଧ୍କାରୀ, କୁଳ ସଚିବ ଓ ସବୌପରି କୁଳପତି ତୃରିତ ବିହିତ ପଦକ୍ଷେପ 
ନେଇଥ୍‌ବାରୁ ମୁଁ ସବିପୁଥମେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ମୋର କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛି । ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଅନୁଦାନ ଆୟୋଗର 
ସୃରଣୀୟ ଉଦାର ଅନୁଦାନ ପାଇଁ ଏ ବିଭାଗ ନିଶ୍ଚୟ ଚିରରଣୀ । 


ଗୁରୁତୃ ପରାସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ର : 


ଅନୁଦାନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତାର ଉନ୍ନତ ଗବେଷଣା ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ | ଏଥ୍ପାଇଁ ଯେଉଁ 
ସୃତନ୍ତ ସହାୟ୍ଚ ପ୍ରକଳ୍ପ (Special Assist Programme = SAP) ପୃତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଅଛି, ତାହାର 
ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଚାରୋଟି ଗୁରୁତୃପ୍ରାସ୍ତ କ୍ଷେତ ରହିଛି | ଯଥା - 


୧. “` ଓଡ଼ିଶାରେ ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ବ୍ୟାକରଣିକ ପରମ୍ପରା 
ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 

ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ 


© ଓ o 


ଏହି ଚାରୋଟି ଷ୍ଷେତୁରେ ଗବେଷଣା ଓ ପ୍ରକାଶନ ଦା୍ଚିତ ବିଭାଗୀୟ ଶିକ୍ଷକ - ଶିକ୍ଷୟତୀମାନେ 
ନିମ୍ମୋକ୍ତ ପ୍ରକାରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ି। 


୧. ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ବ୍ୟାବରଣିବ ପରମ୍ପରା : 


ପୁଫେସର୍‌ ଡକ୍ଟର ବାସୁଦେବ ସାହୁ - ଆବାହକ 
ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଡକ୍ଟର ଶରତ୍‌ ଚନ୍ଦୁ ରଥ - ସଭ୍ୟ 
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[ଖ] 
ପରବଞ କାଳରେ ବିଭାଗରେ ଯୋଗ ଦେଇଥୁବା ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ ଏହି 
ଷେତୃରେ ସଭ୍ୟ ଭାବରେ ଅ୍ଚଡୁକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି ! 
୨. ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ : 


ପୃଫେସର୍‌ ଡକ୍ଟର ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକ - ଆବାହକ 
ପରାଧାପକ ଡକ୍ଟର ସୁରେନ୍ଦୁନାଥ ଦାଶ - ସଭ୍ୟ 
ପ୍ରାଧାପିକା ଡକ୍ଟର ସ୍ନେହଲତା ପଟ୍ଟନାୟକ - ସଭ୍ୟା 


ପରବର୍ଜୀ କାଳରେ ଏ ବିଭାଗରେ ଅଧାପିକା ଭାବରେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍ବା ଡକ୍ଟର ଲିପି 
ହେମ୍ପମ୍‌ ଏହି କ୍ଷେତୁରେ ସଭ୍ୟା ଭାବରେ ଅନ୍ଚର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । 


୩. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ : 


ପୁଫେସର୍‌ ଡକ୍ଟର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଗତପଥୀ - ଆବାହକ 
ପ୍ରାଧାପିକା ଡକ୍ଟର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର - ସଭ୍ୟା 


୪. ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯ : 


ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଡକ୍ଟର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ - ଆବାହକ 
ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଡକ୍ଟର ବୈଷ୍ଠବ ଚରଣ ସାମଲ - ସଭ୍ୟ 


ଉପଦେଙ୍କ ପରିଷଦ : 


ପ୍ରକଳ୍ପର ସୁପରିଚାଳନା ଓ ବିଚାରବିମର୍ଶ ପାଇଁ ଏକ ଉପଦେଷ୍ଟ୍ ପରିଷଦ ଗଠିତ ହୋଇଅଛି 
ସେଥୁରେ ବିଭାଗର ସମସ୍ତ ଶିକ୍ଷକ - ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀଙ୍କ ସମେତ ବିଶ୍ମବିଦ୍ୟାଳୟ୍ର କୁଳପତି, କୁଳ ସଚିବ, ଉନ୍ନୟନ 
ଅଧ୍କାରୀ, ବିଜ୍ଞାଧ୍କାରୀ, ସୁାତକୋଲର ପରିଷଦ ମୁଖ୍ୟ, ବିଶୁବିଦ୍ୟାଳସୁ ଅନୁଦାନ ଆୟ୍ୋଗଙ୍କ ଦାରା 
ମନୋନୀତ ପ୍ରଫେସର ଡକ୍ଟର ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତୁ, ପୁଫେସର୍‌ ଡକ୍ଟର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ପୁଫେସର୍‌ 
ଡକ୍ଟର ଶରତ୍ଚନ୍ଦୁ ପ୍ରଧାନ ଅଛଉୁଁକ୍ତ । ପୁଫେସର୍‌ ଡଃ ବୃଷ୍ଣଠଚରଣ ସାହୁ ମହାପୁୟାଣାବଧ୍‌ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନିମନ୍ତ୍ରିତ 
ସଭ୍ୟ ଥଲେ | ପରିଷଦର ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ହେଉଛନ୍ତି କୁଳର୍ପତି ଓ ସଂପାଦକ ହେଉଛି ପ୍ରକଳ୍ପ - ସଂଯୋଜକ ବରିଷ୍ପ 
ପ୍ରଫେସର ଡକ୍ଟର ବାସୁଦେବ ସାହୁ ପରିଷଦ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଆତୂତ ହୋଇ ସୁଚିତ ପରାମର୍ଶ ଦେଇ ଆସିଛି । 


ଅନୁଦାନ : 


ଗୁରୁତୃପ୍ରାସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରମାନଙ୍କରେ ଗବେଷଣା ଓ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରକାଶନ, ଅପ୍ରକାଷିତ ତାଳପତୁ ପୋଥ୍‌ 
ସଂପାଦନା ଓ ସମୀକ୍ଷା ସହ ପ୍ରକାଶନ, ଗରଛକ୍ରୟଟ ଆବଶ୍ୟକ ଉପକରଣ କ୍ର୍ଟ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ ସହାୟକ, 


Digitized by srujanika@gmail.com 


[ର] 
ଲିପିକ ( ଟାଇପିଷ୍ଠ), ପିଅନ, ଗୁଛ୍ତାଗାର ସହାୟକ, ଗଛ ସଂରକ୍ଷଣ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଦାର୍ଥ କ୍ରସ୍‌ ବାବଦରେ 


ସଂପାଦନା ପାଇଁ ୮ ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କାରୁ ୬ ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି। ବିଭିନ୍ନ ଶୀର୍ଷକରେ ଏହି 
| ଅର୍ଥର ସଦୁପଯୋଗ ହୋଇଅଛି। 


ପୁକଳ -ପୁବନ୍ଧାବଳୀ ଓ ନିବନ୍ଧାବଳ ପୁକାଶନ : 


ଗବେଷଣାର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସଂପାଦନ ପାଇଁ ଦୁଇଟି ଅଧ୍ବେଶନ ଅନୁଖିତ ହୋଇଅଛି। ପ୍ରଥମଟି 
ସୃତନ୍ତର ଅନୁଦାନ ପ୍ରକଳ୍ପ ସଂପାନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଓ ଦିତୀୟଟି ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶା, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ଉଚଚଳ 
ଗୌରବ ଅଧ୍ବେଶନ।| ପୁଥମଟିରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ଓ ଆଲୋଚିତ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ପ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ- ୧ ଓ 
ଦିତୀୟ୍‌ରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ପ୍ରକଳ୍ପ ପୁବନ୍ଧାବଳ1- ୨ ଆମମପ୍ରକାଶ କରୁଅଛି | 


ପ୍ରଥମ ଗୁରୁତୃପ୍ରାଞ୍ଚ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡଃ ଶରତ୍ଚନ୍ଦର ରଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ନିବନ୍ଧ ଓଡ଼ିଆରେ 
ବ୍ୟାକରଣିକ ପରମ୍ପରା ପ୍ରକଞ୍ପ ନିବନ୍ଧ ୧ ଓ ଦ୍ବିତୀୟ ଗୁରୁତୃପ୍ରାସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡ଼କ୍ଟର ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ଦାଶଙ୍କ ଦାରା ସଂପାଦିତ ଓ ସମୀକ୍ଷିତ ' ଲୀଳାବତୀ : ସଂପାଦନ ଓ ସମୀକ୍ଷା ପୁକ ନିବନ୍ଧଂ୨ ନାମରେ 
ନିକଟରେ ପୂକାଶିତ ହେବ । 


ସଂପାନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ-୧ : 


mm ~~ 


ବିଷୟ ଥଲା ‘ଭାଷା : ଭାଷାତତ୍ତ, ସାହିତ୍ୟ : ସାହିତ୍ୟ ତ୍ତ । ଏହି ବିଗିଷ୍ଟ ସଂପାନ ୧୯୯୬ 
ମସିହା ଏପ୍ରିଲ୍‌ ୧୬ ଏବଂ ୧୭ ଦୁଇଦିନ ଧରି ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥଲା | ଏହାର ଛଅଟି ଅଧ୍ବେଶନ ଥଲା 
ଅତୀବ ଗୁରତୃପୂର୍୍ ! 


୧୬.୪.୯୬ 


ପୂର୍ବାହ୍ଣ ଅଧ୍ବେଶନ : ଏଥ୍‌ରେ ସଭାପତିତୃ କରିଥ୍ଲେ ତତ୍କାଳୀନ କୁଳପତି ପୁଫେସର୍‌ 
ଡକ୍ଟର ଗୌର କିଶୋର ଦାସ | ଉଦ୍ଘାଟକ ଥଲେ ବିଖ୍ୟାତ ଗବେଷକ, ପ୍ରଶାସକ, ପୁଫେସର୍‌ ବିଧୁଭୁଷଣ 
ଦାସ, ମୁଖ୍ୟବକ୍ତା ଭାବରେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ବିଶିଷ୍ଠ ଭାଷାତକ୍ତ୍ଵବତ୍‌ ଡକ୍ଟର ଦେବୀ ପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ପ୍ରକଳର ବିବରଣ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥଲେ ସଂଯୋଜକ ଡଃ ବାସୁଦେବ ସାହୁ । ସ୍ଵାଗତ କରିଥ୍ଲେ ଡଃ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, ପରିଚୟ ପୁଦାନ କରିଥ୍ଲେ ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ଧନ୍ୟବାଦ ଅର୍ପଣ କରିଥ୍‌ଲେ 
ଡଃ ସଂଘମିତା ମିଶୁ । ଏହା ପରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଧ୍ବେଶନ ନିମ୍ରୋକ୍ତ ପ୍ରକାରେ ପରିଚାଳିତ ହୋଇଥଲା । 
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ମଧ୍ୟାହ଼ୁ ଅଧ୍ବେଶନ : ବିଷୟ ପ୍ରାଚୀନ / ମଧ୍ୟକାଳୀନ ଓଡ଼ି ଆ ସାହିତ୍ୟ 


ସଭାପତି 
ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଠ 


ସଂଯୋଜନା 
ଧନ୍ୟବାଦାର୍ପଣ 


ଅପରାହୁ ଅଧ୍ବେଶନ 


ସଭାପତି 
ପ୍ରବନ୍ଧପାଠ 


ସଂଯୋଜନା 
ଧନ୍ୟବାଦାର୍ପଣ 


ତା. ୧୭.୪.୯୬ 
ପୂର୍ବାହୁ ଅଧ୍ବେଶନ : 


ସଭାପତି 
ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଠ 


ସଂଯୋଜନା 
ଧନ୍ୟବାଦାର୍ପଣ 


ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁ 
ଡଃ ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ 

ଡଃ ନରେନ୍ଦୁନାଥ ପ୍ରଧାନ 
ଡଃ ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଡଃ ସ୍ନେହଲତା ପଟ୍ଟନାୟକ 


: ବିଷୟ-ଆଧୁନିବ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 


ଡଃ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ 

ଡଃ ବିଭୁତି ପଟ୍ଟନାୟକ 

ଡଃ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ 

ଡଃ ରମେଶ ଚନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ 
ଡଃ ସଂଘମିତ଼ା ମିଶ୍ର 


ବିଷୟ୍ଟ - ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ 


ଡଃ ଗଣେଶୃର ମିଶ୍ର 
ଡଃ ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର 
ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭୟ 
ଡଃ ଅସିତ କବି 

ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ 
ଡଃ ଶରତ୍ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ 


ମଧାହୃ ଅଧ୍‌ ବେଶନ : ବିଷସ୍୍‌ - ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ବ୍ୟାକରଣିକ୍ ପରମ୍ପରା 


ସଭାପତି 
ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଠ 
ସଂଯୋଜନା 
ଧନ୍ୟବାଦାର୍ପଣ 


ଡଃ କୃଷ୍ଠଚରଣ ସାହୁ 
ଡଃ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର 
ଡଃ ବାସୁଦେବ ସାହୁ 

ଡଃ ସୁରେହଦୁନାଥ ଦାଶ 
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ଅପରାଙଡୁ ଅଧ୍ବେଗନ : ଉଦ୍‌ଯାପନ 


ମୁଖ୍ୟ ଅତିଥ୍‌ ଡଃ ଖଗେଶୃର ମହାପାତ୍ର 

ମୁଖ୍ୟ ବକ୍ତା ଶ୍ୀଯୁକ୍ତ ରଜତ କୁମାର କର 

ସସ୍ମାନିତ ବକ୍ତା ଡଃ ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର 

ସଂପାନ ବିବରଣ : ଡଃ ବାସୁଦେବ ସାହୁ 

ଧନ୍ୟବାଦାର୍ପଣ ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ 

ଦୁଇଦିନର ଅଧ୍ବେଶନଗୁଡ଼ିକରେ ଉପଞ୍ଞାପିତ ଓ ଏହି ସଂପାନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ବିଶିଷ୍ଣ ଅତିଥ୍‌ବର୍ଗଙ୍କ 
ଦାରା ପୁଦ୍ତ ପରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତି ସାଧନ କଳ୍ପେ ଅଭିପ୍ରେତ ଓ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ଏକ ଅମୂଲ୍ୟ ଅବଦାନ । 

ସଂପାନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ସଂଯୋଜକଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ କମିଟିରେ ଥାଇ 
ତତ୍କାଳୀନ ବିଭାଗୀୟ ମୁଖ୍ୟ ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ ଓ ଡ଼ଃ ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 
ଅକ୍ଲାନ୍ତ ପରିଶ୍ରମ ଓ ସହଯୋଗ କରିଛନ୍ତି। ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ ପାଖେ ପାଖେ ଥାଇ ସୁଚିନ୍ତିତ ପରାମର୍ଶ 
ଦେଇଛି । ଡଃ ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକ କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିବା ପାଇଁ ଓ ଡଃ ସୁରେନ୍ସନାଥ ଦାଶ 
ତଥା ଡଃ ଶରତ୍ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ଏହାକୁ ସରସ, ସୁନ୍ଦର ଓ ମଧୁମୟ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟୟ କରିଛି | କୁଳପତି 
ଡଃ ଗୌର କିଶୋର ଦାସ ଅଯାଚିତ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଓ ଉତ୍ସାହ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଉନ୍ନୟନ ଅଧକାରୀ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ସାହୁ ସବୁବେଳେ ପାଖରେ ଆସି ଠିଆ ହୋଇଯାଇଛନଃ । ବିଶୁବିଦ୍ୟାଳ୍ ଆତ୍ମୋଗ ଅନୁଦାନ 
ସମସ୍ତ ଖଟ ତୁଲାଇବା ପାଇଁ ଅର୍ଥ ଅନୁଦାନ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି । ଏ ସମସ୍ତଙ୍କ ବିନା ଏଭଳି ଉପାଦେୟ 
ସଂପାନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଅନୁଷ୍ଠାନ କରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନଥାଃ୍ଚା । 

ପୁକ ପୁବନ୍ଧାବଳ1- ୧ ପ୍ରକାଶନ ବେଳକୁ ଉଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର କୁଳପତି ଆସନ ମଞ୍ଚନ 
କରିଛନ୍ତି ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟପ୍ରେମୀ, କବ, ଗାଡିକ ଓ ପ୍ରାବନହିକ ଡକ୍ଟର ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ଦାସ । ସେ ସମସ୍ତ 
ପରବନ୍ଧକୁ ଆଗ୍ରହର ସହିତ ପାଠ କରି ସୁଚିଞ୍ଚିତ ନାନ୍ଦୀମୁଖ ଲେଖ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି । କୁଳପତି ଭାବରେ ନିଯୁକ୍ତି 
କାଳରୁ ଏ ଯାବତ୍‌ ସେ ଆମ ସୃତନ୍ତ ସାହାଯପ୍ରା୍ତ ପ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରତି ସୁଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ ଆସିଛି । 

ଏ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ମୁଁ ଏ ଅବସରରେ ସୃରଣ କରୁଛି ! ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ ବସ୍ତୋଜ୍ୟେଷ୍ପମାନଙ୍କୁ ସଭକ୍ତି 
କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି | ପ୍ରାବ୍ିକମାନଙ୍କୁ ସଶ୍ରଦଧ ସାଧୁବାଦ ଜଣାଉଛି | ସହଯୋଗୀ ସହବର୍ମୀମାନଙ୍କୁ 


ଧନ୍ୟବାଦ ଅପଣ କରୁଛ I ବାସୁଦେବ ସାହୁ 


ସଂଯୋଜକ 
ସ୍ବତନ୍ତ ଅନୁଦାନପ୍ରା୍ତ ପ୍ରକନତ 
ସ୍ବାତଜୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ଉଦ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
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ବ୍ୟାକରଣିକ ସଂଜ୍ଞା ଦୁଇଟି ହେଉଛି ପ୍ରାମାଣିକ {ଠଧ¡et€) ଯାହାକୁ କଷି ପୁମାଣିତ କରାଯାଇପାରେ | 
ତଥ୍ୟ ଉପସ୍ତାପନରେ ଏଇ ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି ଭାଷାତାତ୍ତିକ ଦର୍ଶନର ପାର୍ଥକ୍ୟ | ଏହିପରି ବସ୍ାକରଣିକ 
ତତ୍ତ୍ଗତ ବିଷେଷତ୍ଵ ଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆର ତାଶ୍ଵିକ ପରମ୍ପରା । 


ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣର ଏଁତିହାସିକ ପରଖରା ବିଷୟରେ ବେଶ୍‌ କିଛି ଲେଖାଲେଖ୍‌ ହୋଇଛି । 
ଅଧ୍ୟାପକ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ଖଗେଶୃର ମହାପାତ, ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ପ୍ରକାଶନରେ 
କିନ୍ତୁ ପରଖରାର ତା୍ତିକ ଦିଗଟି ବିଷୟରେ ପ୍ରାୟ କୌଣସି ଚେଷ୍ଟା ହୋଇନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ଏହି 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣର ସେହି ତାଭ୍ଚିକ ପରମରା ବିଷୟରେ ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଲୋଚନା କରାଯିବ । 

ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଖୁବ୍‌ ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଚୀନ ଭାଷା ନୁହେଁ, ବିଶେଷ କରି ସଂସ୍କୃତ 
ବା ତାମିଲ ଭାଷା ପରି, ଯେଉଁମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ତି ତିନିହଜାର ବର୍ଷ ବା ଆହୁରି ପୂର୍ବରୁ ହୋଇଥାଇପାରେ | 
ସେ - ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ମାତୃ ଦେଢ଼ ହଜାର ବର୍ଷ ତଳର ଭାଷା । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ପାଣିନୀୟ 
ବ୍ୟାକରଣ ଅଷ୍ଟ୍ରାଧାୟୀ ବା ତାମିଲ ଭାଷାର ବିଖ୍ୟାତ ତୋଲ୍‌କାପିୟମ୍‌ ବ୍ୟାକରଣ ବହୁ ଶହ ବର୍ଷ ତଳେ 
ଲିଖ୍ତ ହୋଇଥ୍ଲା ଓ ପରବ ଯୁଗରେ ବଡୁ ଭାଷ୍ୟ, ଟୀକା, ଆଲୋଚନା - ସମାଲୋଚନା ଏହି 
ବ୍ୟାକରଣ ସାହିତ୍ୟକୁ ନାନା ଭାବେ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ଏ ସବୁ ଆଲୋଚନା ଏବେ ବି ବଳବତୀ | ଯଦିଓ ୟା' 
ଭିତରେ ସଂସୃତ ଭାଷା ଅବକ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ଓ ତାମିଲ ଭାଷା କାଳସ୍ସୋତରେ ନାନା ଭାବେ ପରିବରିତ ହୋଇଛି । 
ତଥାପି ଇତିହାସ ଦୃହ୍ଚିରୁ ଏହି ପ୍ରାଚୀନ ବ୍ୟା୍ରଣଗୁଡ଼ିବ ଉକ୍ତ ଭାଷାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କୀର୍ତିସ୍ତମ୍ଭ ! 


ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ଷଷ୍ଠ -ସସ୍ତମ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ଗୋଟିଏ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଭାଷାରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଧରି ନିଆଗଲେ, ଏ ଭାଷାରେ ବ୍ୟାକରଣ ଲେଖା ଉନବିଂଶ ଶତକ ଆଗରୁ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ସେପରି କୌଣସି ନଜିର ନାହିଁ। ଭାରତରେ ଏକ ଦୀର୍ଘ ଓ ବଳିଷ୍ତ ବ୍ୟାତରଣିକ ପରଖରା ତତ୍ତ୍ର ଭିତରେ 
ଆଧୁନିକ ଭାଷା ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଣସଂସ୍କୃତ ଭାରତୀୟ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକ ସଂପର୍କରେ ବ୍ୟାକରଣ ଲେଖ୍‌ବାର 
ଚେଷ୍କୟ ଭାରତରେ କ୍ଵଚିତ୍‌ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ, ଯାହା ଫଳରେ ଭାରତୀୟ ଭାଷଖାତକ୍ତ୍୍‌ ଏକ ଦେଶଦଗିତୀ 
ମଧ୍ୟରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲା । ପଶ୍ଚିତମ୍ଭାନେ ସଂସ୍କୃତ ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଭାଷାକୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦେଉନଥ୍ଲେ ଏବଂ ବଞଁମାନ ସୁଦା ସେ ମନୋଭାବ ଯାଇନାହିଁ ଏହାଦୁାରା ଯେ ଆଧୁନିକ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକ 
ଖାଲି ଲାଭବାନ୍‌ ହେଲେ, ସେତିକି ନୁହେଁ, ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଭାରତୀୟ ଭାଷାତତ୍ତ୍ ଯେଉଁ ପରିମାଣରେ 
ଉନ୍ନତି କରିବାର କଥା, ତା କରିପାରିଲା ନାହିଁ । ପଣ୍ଡିତମାନେ ଭାରତୀୟ ଭାଷାତ୍ତ୍ବର ତାକ୍ଵିକତାକୁ 
ଭୁଲିଯାଇ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ବିଷୟଗତ ଖୁଷଵ୍ପିନାସ୍ତି ଆଲୋଚନାରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ରହିଲେ । ସେକ୍ରାଳରେ 
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ବି ବହୁ ବ୍ୟାକରଣ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ଙ୍କ ମାତୃଭାଷା ଓଡ଼ିଆ, ହିନ୍ଦ ମରାଠୀ, କାଶ୍ରୀ ହୋଇଥ୍‌ବ, ତଥାପି 
କୃଚତ୍‌ କେହି ନିଜ ମାତୃଭାଷାକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଉପଲବ୍‌୍ଧ୍‌ କରି ଛନ୍ତି । ସତେ ଯେପରି 
ଏ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍ଯସ୍ଟନର ହିଁ ଯୋଗ୍ୟ ନୁହନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକର ଯେ ନିଜସ୍ଵ ବ୍ୟାକରଣ ଥାଇପାରେ, 
ସଂସ୍କୃତ ପରି ସନ୍ଧି ସମାସର ବା କ୍ରିୟା ଓ ବିଗେଷ୍ୟର ରୂପ ହେଉଥାଇପାରେ; ଶହଦଗଠନ, ପଦଗଠନ ଓ 
ବାକ୍ୟଗଠନର ସୂତୁ ଥାଇପାରେ, ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ତାଦୃଶ ଦୃ୍ତି ଯାଇନାହିଁ। ଭାରତବର୍ଷକୁ 
ୟୁରୋପୀୟମାନଙ୍କ ଆଗମନପରେ, ବିଶେଷ କରି ଖ୍ୟଷ୍ଠାନ୍‌ ମିଶନାରୀମାନେ ଆସିବା ପରେ, ଭାରତୀୟ 
ଭାଷାଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଅଧ୍ୟନର ସୂତୃପାତ ହେଲା । ତାଙ୍କ ଦେଖାଦେଖ୍‌ କିଛି କିଛି ସଂସ୍କୃତ ପଣ୍ଡିତ ମଧ୍ଧ 
ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକର ଅଧ୍ୟୟନରେ ଆଗ୍ରହ ଦେଖାଇଲେ | ଏହା ମାତ୍ର ଦୁଇ ତିନି ଶତାବ୍ଦୀ ଭିତର 
କଥା ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣର ଏଁତିହାସିକ ପରମରା ଦୃଷ୍ଥିରୁ ଆମୋସ ସଟନ୍‌ଙ୍କର ୧୮୩୧ ମସିହାରେ 
କଲିକତା ବ୍ୟାପ୍ଟିଷ୍ଠ ମିଶନ ପ୍ରେସ୍‌ରୁ ପ୍ରକାଶିତ An Introductory Grammar of the 
Oriya language ବୋଧହୁଏ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ପୂର୍ାଇ ବ୍ୟାକରଣ । ଏହାପରେ ଭାରତୀୟ 
ପଣ୍ଡିତମାନେ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ବି ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣ ଲେଖ୍ବାର ଆଗ୍ରହ ଦେଖାଇଲେ ¦ ଅଧ୍ୟାପକ ଗଗନେନ୍ଦ 
ନାଥ ଦାଶଙ୍କ ତାଲିକା ଅନୁସାରେ ବିଶୁମ୍ଭର ବିଦ୍ୟାଭୁଷଣଙ୍କ ଠଠ୮ah ୧୮ ୪୩ରେ, ତବ୍ଲ୍ୟୁ.ସି. 
ଲେସିଙ୍କ ଠ୮ya Grammar ୧୮୫୫ରେ, ପଞ୍ଚିତ ରଘୁନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପ୍ରବେଶିକା ବ୍ୟାକରଣ 
୧୮୫୮ରେ, ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ସରଳ ବ୍ୟାଵରଣ ୧୮୬୭ରେ, ଲିଙ୍ଗମ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ମଜୀ ପଶ୍ଚିତଙ୍କ 
A Practical Grammar of the Odhra language ୧୮୬୯ରେ, ବିଛ୍ଛନ୍ଦ 
ପଟ୍ଟନାୟ୍‌ବଙ୍କ ଉଦ୍କଳ ବ୍ୟାଛରଣ ସଂକ୍ଷେପ ୧୮୬୯ରେ, ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ବ୍ୟା୍ତରଣ କୌମୁଦୀ 
୧୮୭୦ରେ, କୈଳାସଚନ୍ଦ୍ର ଶର୍ମା ଓ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦୁ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣ ୧ ୮୭୧ରେ 
ପୁକାଶିତ ହୋଇଥଲା ¦ ପରବଞଁୀ ସମୟରେ ଅବଷ୍ୟ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକସ୍ଡଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରାଧାନାଥ 
ରାୟ ଓ ଅଧ୍ୟାପକ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତିପାଠୀଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବ୍ୟାକରଣ ଲେଖ୍ବାରେ 
ଉଦ୍ଯୋଗୀ ହୋଇଛନ୍ି ! ତା'ର କିଛି ପରେ, ଭାରତବର୍ଷରେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର ନୂତନ ଚିନ୍ଥାଧାରାର 
ପୁବେଶ ଘଟିବା ପରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବ୍ୟାକରଣକୁ ନେଇ କିଛି କିଛି ଅଧ୍ୟୟନ ହୋଇଛି । ଏହିପରି 
ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣର ତିହାସିକ ପରମ୍ପରାକୁ ତିନୋଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ଭାଗ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା - 
ମିଶନାରୀ ଓ ୟୁରେୋପୀୟମାନଙ୍କ ଦୁ।ରା ଲିଖ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣ, ସ୍ଥାନୀୟ ପଶ୍ଡିତ ଓ 
ବିଦ୍ୟାନୁଧ୍ୟା୍ୀମାନଙ୍କ ଦାରା ଲିଖ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣ ଓ ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କ 
ଦାରା ଲିଖ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣ ବା ବ୍ୟାକରଣ ଚଟା ଏତିକି ହେଲା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଏଁତିହାସିକ ପରମରା ! 
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ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣର ତାଵ୍ତିକ ପରଖରା ଦୃଙ୍ତିରୁ ଆଧୁନିକ ଭାଷାତାଵ୍ତିକ ଚ୍ଚଚାଗୁଡ଼ିକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବ୍ୟାକରଣିକ କ୍ରତିଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇଟି ପରଖରାରେ ଲିଖ୍ତ; ଗୋଟିଏ 
ସଂସ୍କୃତ ବ୍ୟାଵରଣର ପରମଖରାରେ ଓ ଅନ୍ୟଟି ୟୁରୋପୀୟ ବା ଲାଟିନ୍‌ ବ୍ୟାକରଣର ପରମ୍ପରାରେ । 
ଏହା ଛଡ଼ା, ସେହି ସମୟରେ ମଧ୍ୟ ବିଶେଷ ଭାବେ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକସ୍ତ ଓ ମଧୁସୂଦନ ଦାଶଙ୍କ ପରି 
କେତେକ ଓଡ଼ିଆ ବୟାକରଣ ଏ ଦୁଇଟିରୁ କୌଣସିଟିକୁ ବି ଆଶୁୟ ନକରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ନିଜସ୍ ଗଠନ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନି। ଆଧୁନିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନରେ ମଧ୍ୟ ଭାଷା ଅଧୟୟନର 
ପରଣାଳୀଟି ହେଉଛି ସେଇ ଆଦର୍ଶର; ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭାଷା ଅଧ୍ୟୟନ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର ନିଜସ୍ବ ବିଗେଷତ୍ 
ଉପରେ ପୃତିଷ୍ିତ ହେବା ବିଧେୟ । ଏହା ଅନ୍ୟ ଭାଷାର ଆଦର୍ଶରେ ଢଳା ହେବା ଅନୁଚିତ । ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ, ସଂସ୍କୃତ ବ୍ୟାକରଣ ଧାରାରେ, 'ଧୋବାକୁ ଲୁଗା ଦିଅ' ହେଉଛି ଦିତୀୟା ବିଭକ୍ତି, କିୁ 'ଭିକାରିକୁ 
ଭିକ ଦିଅ” ହେଉଛି ଚତୁର୍ଥୀ ବିଭଲ୍ତି ଓ ଏହା ସମ୍ପଦାନ ବାରକ ସବତୃତ୍ୟାଗ ଵରି ବା ଉଚ୍ଛେଦ କରି ଯାହାକୁ 
କିଛି ଦାନ କରାଯାଏ ଅଥବା ଯାହାକୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କରି ଢିଛି କରାଯାଏ, ତାକୁ ସଖନଦାନ କାରକ କୁହନ୍ତି । 
ତେଣୁ ଭିକାରିକୁ ଭିକ ଦେବା ହେଉଛି ସମଦାନ କାରକ ଢିଛୁ ଧୋବାକୁ ଲୁଗା ଦେବା ହେଉଛି କର୍ମକାରକ 
ବା ଦିତୀୟା ବିଭକ୍ତି । ଏହି ଦୁଇ ବାକ୍ୟରେ 'ଦେବା' ବ୍ରିୟାର ଦୁଇଟି ଅର୍ଥ ଅଛି - ଗୋଟିଏ 'ଦାନଦେବା' 
ଅର୍ଥରେ ଓ ଅନ୍ୟଟି ଖାଲି ଦେବା ଅର୍ଥରେ । ବହିର୍ଗଠନ ($୮୫୯6 $‰୮ଧ୯୯U୮6) ଦୃଷ୍ତିରୁ ଓଡ଼ିଆର 
ଦୁଇଟିଯାକ ବାକ୍ୟ କିନ୍ତୁ ସମାନ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦୁଇଟିଯାକ ବାକ୍ୟରେ ଥବା କର୍ମରେ ସେଇ ଏକ ଦ୍ଵିତୀୟା 
ବିଭକ୍ତିର ଚିହୃ 'କୁ' ରହିଛି । ଅନ୍ଧର୍ଗଠନ ବା (6p $୮୪୮6) ରେ ସେହି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅଛି ବୋଲି 
ପ୍ରବକ୍ତାମାନଙ୍କର ଯୁଲ୍ତି ଏବଂ ଆଧୁନିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନର a6 Grammarରେ ଯେଉଁମାନେ ବିଷ୍ମାସୀ, 
ସେମାନେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ନ୍ତି । ସେ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ମୁଁ ଧୋବାକୁ ଲୁଗା ଦେଲି ଓ ମୁଁ 
ଭିକାରିକୁ ଚାଉଳ ଦେଲି" ଯେ ଦୁଇଟି ପୃଥକ୍‌ ବ୍ୟାକରଣ ଥ୍ବା ବାକ୍ୟ, ସେକଥା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଗଠନ 
ଦୃଷ୍ିରୁ ଅହେତୁକ ମନେ ହୋଇପାରେ, କିନୁ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ଆଦର୍ଶରେ ଲିଖ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣଗୁଡ଼ିକ 
ଏ କାରକଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ବଜାୟ ରଖୁବା ପାଇଁ ବଦପରିକର। ସେହିପରି ଲାଟିନ୍‌ ବ୍ୟାକରଣର ଆଦର୍ଶରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ଉକ୍ତ ଭାଷା ବ୍ୟାକରଣ ପ୍ରଣାଳୀରେ 
ଡଳାଯାଇଛି । ଏହି ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ୟ ପରମରାର ପ୍ରଧାନ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହେଉଛି ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଶ୍ଡ ଓ ମଧୁସୂଦନ 
ଦାଶଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣ ! ଏହି ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣ ତତ୍ତ୍ ଏକ ତୃତୀୟ ପରମ୍ପରା, ଯାହା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ 
ବ୍ୟାକରଣ ରଚନାରେ ଆଧୁନିକ ଧାରାର ଉଦ୍‌ଗମ ହେଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ଆଧୁନିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ 
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ମଧ୍ଯ ସେହି ଏକ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଆମର ଆଲୋଚନା ଦୃ୍ିରୁ, 
ସଂସ୍ତ ଧାରାର ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣ ଭାବେ ଆମେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଧ୍ୟାପକ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାତତ୍ତ୍ର ଓ ଲିପିର ବିକାଶ ଏବଂ ପଶ୍ଚିତ ନାରାତଣ ମହାପାତ୍ର ଓ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀଧର ଦାସଙ୍କ ସର୍ବସୀର 
ବ୍ୟାକରଣକୁ ନେଇଛୁ ଓ ଲାଟିନ୍‌ ଧାରାର ବ୍ୟାକରଣ ରୂପେ ଆମୋସ୍‌ ସଟନ୍ଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣକୁ 
ନେଇଛୁ । କିଛୁଁ ସଟନ୍‌ ବ୍ୟାକରଣଟି ଭାଷା ଦୃ୍ଚିରୁ ପ୍ରମାଦ ବହୁଳ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ଧାରାରେ ରଚିତ ଓ 
ଏ ଯାଏ ଅପ୍କାଶିତ ଏବଂ ୧୯୫୯ରେ ଲିଖ୍ତ ଏ.ଆଞ୍ଡର୍ସନଙ୍କ '^ Grammar of the Oriya 
Language" କୁ ନେଉଛୁ ! ଅଧ୍କାଂଶ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣ ବଞମାନ ପ୍ରାତ୍ତ୍‌ ଉପଲହ ନୁନି । 
ଏପରିକି ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକସ୍ତଙ୍କ ବ୍ୟାକରଣର ଖଣ୍ତିଏ ନକଲ ଓଡ଼ିଶାରେ ନମିଳିବାରୁ ଲଣ୍ନ୍‌ର ସ୍ଭୁଲ୍‌ ଅଫ୍‌ 
ଓରିଏଷ୍ତାଲ୍‌ ଆଞ୍ଚ ଆଙ୍ଗିକାନ୍‌ ଷ୍ଟଡ଼ିଜ୍‌ର ଗୁଛାଗାରରୁ ମଗାଇବାକୁ ପଡ଼ିଥୂଲା। ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ର ଯେ, ଓଡ଼ିଶାରେ 
ବ୍ୟାକରଣର ତିତବାସିକ ଚର୍ଚ୍ଚ ପ୍ରା୍ଟ୍‌ ଲୋପ ପାଇଯାଉଛି | ମୌଲିକ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାବରଣ ରଚିତ ହେଉନାହିଁ 
ଏବଂ ଯେଉଁ ସୁଲ ପାଠ୍ୟ ବ୍ୟାକରଣ ବା Pedagogical grammar ଗୁଡ଼ିକ ଲିଷ୍ତ ହେଉଛି, 
ସେଗୁଡ଼ିକର ଯୌକ୍ତିକତା ଓ ତାଵ୍ଵିକତା ବିଷତସ୍ୁରେ ଆମେ ଯଥେଷ୍ଟ ସନ୍ଦିହାନ୍‌ ¦ ବିଦେଶୀମାନଙ୍କ 
ବ୍ୟାକରଣରେ ଭାଷାଗତ ଭୁଲ୍‌ ଦେଖାଦେବା ଅସ୍ବାଭାବିକ ନୁହେଁ, ଯଦିଓ ଅଧ୍କାଂଗଶ ସାହେବ ବ୍ୟାକରଣ 
ଲେଖ୍ବାରେ ଓଡ଼ିଆ ପଞଶ୍ଚିତମ୍ମାନଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛନ୍ତି ! ଏହି ଭାଷାଗତ ଉଦ୍‌ଭଟତା ଓଡ଼ିଆ 
ବୟାକରଣମାନଙକ୍କ ଲେଖାରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ | ବ୍ୟାକରଣର ପ୍ରଥମ ନିଷ୍ପା ହେଉଛି ଭାଷାର 
ମାନକତା ! ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଅଧ୍ୟାପକ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ପରି ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ, ଗବେଷକ ବି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସେ 
ମାନକତା ରକ୍ଷା କରିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବ୍ୟାକରଣ ଆଲୋଚନାରେ ଏପରି ବହୁ ଉଦାହରଣ ମିଳେ, ଯାହାର 
ମାନକତା ସନ୍ଦେହଜନକ | ଯେପରି - ବାଳିକାଟି ବହୁ କାନ୍ଦ କାନ୍ଦି ଲା, ପିଲାତକ କାହିଲେ, ରାମ ଫଳ 
ଖାଅର, ମିଶୁଙ୍କ ତହୁଁ ନେଲା, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ହୁଁ ଆନ, ଧନ ପୁତି ବିଦ୍ୟା ବଡ଼, ଏଥ୍‌କି ପତି ଛାତିରେ କାତି 
ମାରିବା ଭଲ, ଅଞ୍ତର ହେତୁରୁ ରହିଛି, କୁକୁଟୀର ଅଞ୍ତା ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି ଭାଷାର ବ୍ୟାଵରଣ ଲେଖୁବା 
ବେଳେ ଯେଉଁ ମୂଳ କଥାଟି ମନେ ରଖ୍ବା ଉଚିତ, ସେ ହେଉଛି ଭାଷାର ମାନକତା | କିଛୁ ଓଡ଼ିଆ 
ବୟ୍ାକରଣମାନେ ପଦ୍ଯଠାରୁ ଢଗ, ପ୍ରବଚନ, ଆଞ୍ଚଳିକ, ଗ୍ରାମ୍ୟ, ପ୍ରାଚୀନ ଭାଷା ପରି ବହୁସୂତୁରୁ 
ଉଦାହରଣମାନ ଦେଇ ନିଜେ ଦିଗ୍ଭୁଷ୍ଟ ହେବା ଛଡ଼ା ପ୍ରମାଦପୂର୍ଶ ତଥ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥା୍ତି । ପଦ୍ୟ, 

କବିତା, ଢଗ ଢମାଳିରୁ ବ୍ୟାକରଣିକ୍ର ବ୍ୟବହାର ଆଣି ସେଗୁଡ଼ିବୁ ମାନକ ଭାଷାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭାବରେ 

ଦେବା ପୁମାଦସଂକୁଳ | କାରଣ କବିତାର ବାକ୍ୟଗଠନ (n†a×) ନଥାଏ ଓ ଏହାର ବ୍ୟାକରଣ ପତି 
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ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗିଥ୍ଳ । ସେହିପରି ଢଗଢମାଳି ଇତ୍ୟାଦି ବହୁ ଅପ୍ରଚଳିତ ଫସିଲ୍‌ ବ୍ୟବହାରକୁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରିଥାନ୍ତି ! 
ବଞଁମାନ ବାଳରେ ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ ଭାଷା ରୂପେ ସେସବୁର ବ୍ୟବହାରକୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭାବେ ଥୋଇବା ଏକାନ୍ତ 
ପ୍ରମାଦଜନକ୍ର 


ବଞଁମାନ ବ୍ୟା୍ତରଣର ବିଷୟଗତ ବିଚାର ¦ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଯେହେତୁ ଗୋଟିଏ ଲିଷ୍ତ ଭାଷା, 

ବ୍ୟାକରଣ ପୁଥମେ ଏହାର ଅକ୍ଷର ଓ ସେଗୁଡ଼ିକର ଉଚଚାରଣରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ବୁୁତଃ ସଟନ୍‌ 
ସାହେବ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣକୁ ତିନୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛଃି : Letters, Words ଓ 
Sentences ଯାହା ଯଥାକ୍ୁମେ ଦେଶୀୟ ବୟ୍ବାକରଣମାନଙ୍କ କଥାରେ ବର୍ଶ୍ ବା ଅକ୍ଷର, ପଦ ଓ 
ବାକ୍ୟ । ଏହି ଅକ୍ଷରଗୁଡ଼ିବ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ : ସୃରବର୍ଶ୍ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଷ୍ତ । ସ୍ଵରବର୍ଶ୍ ଦୁଇଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ : ତୁସ୍ଵ ଓ ଦୀର୍ଘ । ଅଯୋଗବାହ ବର୍ଶ୍ତଗୁଡ଼ିକ, ଯଥା - ଚନ୍ଦୁବିନ୍ଧୁ ଅନୁସ୍ଵାର ଓ ବିସର୍ଗକୁ ସଟନ୍‌ 
ଯଦିଓ ସବରବର୍ଶ୍ ଭିତରେ ନେଇଛଃି, ଆଞ୍ଡର୍ସନ୍‌ ଲେଖ୍ବା ବେଳକୁ ସେ ଭୁମ ସଂଶୋଧ୍ତ ହୋଇଛି ଓ 
ସେ ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ବର୍ଶ୍ତଗୁଡ଼ିକ ପାଇଁ ତିନୋଟି ବର୍ଗ ନିର୍ଧାରିତ କରିଛନ୍ତି - ସୂର, ବ୍ୟଞ୍ଜାନ ଓ ଅଯୋଗବାହ ! 
ଏ ଗଲା ଅକ୍ଷରର ବର୍ଗୀକରଣ । ତା'ପରେ ଅକ୍ଷରଗୁଡ଼ିକର ଉଚ୍ଚାରଣ | ଲାଟିନ୍‌ ବ୍ୟାକରଣ ପରଖରାରେ 
ଧୃନିତ୍ତ୍ର ସଂପର୍କୀୟ ଜ୍ଞାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୀମିତ ଥ୍ବାରୁ ସାଧାରଣତଃ ଏହି ବ୍ୟାକରଣଗୁଡ଼ିକରେ ଉଚ୍ଚାରଣର 
କୌଣସି ବଜ୍ଞାନସିଦ୍ଧ ବର୍ଷ୍ତନା ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ଅକ୍ଷରଗୁଡ଼ିକର ଉଚ୍ଚାରଣ ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ସଟନ୍‌ଙ୍କ ଠାରୁ 
ଆଣଞ୍ଡର୍‌ସନ୍‌ଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦର ଉଚ୍ଚାରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ବର୍ଶ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ଶିଖାଇବାର ଚେକା 
କରିଛି, ଉଦାହରଣ- ଅ'ର ଉଚ୍ଚାରଣ ମ୍ଭାଧ୍ୟମରେ ବର୍ଷ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ଗିଖାଇବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି, ଯଥା 
ଅ'ର ଉଚ୍ଚାରଣ, ଇଂରାଜୀ atch ଶବ୍ଦ ପରି, ଆଁ - father ଶବ ପରି ଇତ୍ୟାଦି ¦ କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, 
ଏ ପ୍ରକାର ତୁଳନା ଅତ୍ୟଃତ ପ୍ରାମମାଦିକ ଓ ସେଥ୍ପାଇଁ ଲାଟିନ୍‌ ବ୍ୟାକରଣର ଦୁର୍ବଳ ଧ୍ଵନିତାନ୍ବିବ ପରମ୍ପରା 
ହିଁ ଦାୟୀ । ବଲିମାନ ଦେଖ୍ବାର କଥା, ଭାରତରେ ଏକ ଅତ୍ୟ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଧ୍ଵନିତାର୍ବିକ ପରଖରା 
ସ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବର୍ଶଗୁଡ଼ିକର ଉଚ୍ଚାରଣକୁ ନେଇ କେଉଁ ପ୍ରକାରର ବର୍ଷ୍ତନା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର 
ଦୃଢ଼ ଧ୍ୁନିତାତ୍ବିକ ପରମରା ଯୋଗୁ ଦେଶୀୟ ବ୍ୟାକରଣଗୁଡ଼ିକରେ ଓଡ଼ିଆ ବର୍ଶତୁଡ଼ିକର ଉଚ୍ଚାରଣକୁ 
ନେଇ କେଉଁ ପୁକାରର ବର୍ଶନା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ! ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ଦୃଢ଼ ଧ୍ଵନିତାତ୍ବିକ ପରମରା ଯୋଗୁ 
ଦେଶୀୟ ବ୍ୟାକରଣଗୁଡ଼ିକରେ ଓଡ଼ିଆ ବର୍ଶ୍ତର ଧ୍ଵନିତାନ୍ବିକ ବିଚାର ପ୍ରାୟତଃ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ବିଜ୍ଞାନସିଦ୍ଧ । 
ବର୍ଶଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଗୀକରଣ ଧୃନିତାକ୍ତିକ ଧାରାରେ ହିଁ କରାଯାଇଥାଏ । ଏପରିକି ସର୍ବସାର ବ୍ୟାକରଣ ପରି 
ଗୋଟିଏ ସଲ୍‌ ବ୍ୟାକରଣରେ ମଧ୍ୟ ଏହାର କୌଣସି ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନାହିଁ । ବର୍ଶ୍ଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵର- ବ୍ୟଞ୍ନ- 
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ଅଯୋଗବାହ ଭେଦରେ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ସେଗୁଡ଼ିକର ଧୃନିତାତ୍ତିକ ସଂଜ୍ଞା, ଯଥା - ଯେଉଁ 
ବର୍ଶ୍ତଗୁଡ଼ିକ ଅନ୍ୟ ବର୍୍ତର ସାହାଯ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇପାରନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକୁ ମୃରବର୍ଶ୍ ବୋଲାଯାଏ 
ଓ ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵରବର୍୍ତର ସାହାଯ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇପାରନ୍ଚି ନାହିଁ, ସେଗୁଡ଼ିକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଶ 
କୁହାଯାଏ । ଉଚ୍ଚାରଣ ଅନୁସାରେ ସ୍ଵରବର୍ଶ୍ତମାନଙ୍କୁ ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାତୁଏ - ଦୃସ୍ ସ୍ଵର ଓ 
ଦୀର୍ଘ ସ୍ଵର । ଦୀର୍ଘସ୍ବରମାନଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବା ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଦୀର୍ଘ ସମୟର ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ । 
ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଶ୍ତଗୁଡ଼ିକ କ୍ଷେତରେ ଉଚ୍ଚାରଣର ସ୍ଥାନ ଓ ବିଧ୍‌ ଭେଦରେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ପର୍ଶ, ପାଞ୍ଚଟି ସ୍ଥାନରୁ 
ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଥାନ୍ତି, ଯଥା - କଷ୍ତ, ତାଳୁ, ମୂର୍ବଧା, ଦଛ ଓ ଓଷ୍ଠ । ଏହି ପାଞ୍ଚଟି ସ୍ଥାନକୁ ନେଇ 
ଅଘୋଷ / ଘୋଷବତ୍‌ ଭେଦରେ, ଅଳପ୍ାଣ// ମହାପ୍ରାଣ ଭେଦରେ ଓ ସର୍ଶ /ନାସିକ୍ୟ ଭେଦରେ 
ଯେଉଁ ପଚିଶଟି ବର୍ଷ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଥାନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ବର୍ଗ୍ୟବର୍ଶ୍ କୁହାଯାଏ, ଯଥା- କ' ଠାରୁ ଡ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କ-ବର୍ଗ, ଚ ଠାରୁ 8 ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚ-ବର୍ଗ, ଟ ଠାରୁ ଣ ପର୍ଯ୍ୟଃ ଟ-ବର୍ଗ, ତ ଠାରୁ ନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତ- 
ବର୍ଗ ଓ ପ ଠାରୁ ମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ-ବଗ୍ଧ । ଅବଗ୍ର୍ୟ ବର୍ଶ୍ତଗୁଡ଼ିକ ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ : ଅନ୍ଧ୍ୟସ୍ଥ, ଉଷ୍ଟ ଓ 
ଅଯୋଗବାହ ।! ଅଯୋଗବାହ ବର୍ଶ୍ତଗୁଡ଼ିକ, ଯଥା ¬ ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ୁ ବିସର୍ଗ ଓ ଅନୁସ୍ବାର ପୂର୍ତ୍ତ ଅକ୍ଷର ବା 
ସିଲାବ୍ଲର ଆଷିତ ହୋଇଥ୍ବାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ଅନ୍ୟ ବର୍ଶ୍ଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ ଏତିବି 
ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ବର୍ଶ୍ଗୁଡ଼ିକର ଉଚ୍ଚାରଣ ସମନ୍ଧୀୟ ବର୍ଷ୍ତନା ଓ ଏହା ଯେ ବିଦେଶୀୟ୍‌ ବ୍ୟାକରଣର ଧାରାଠାରୁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଉନ୍ନତ ଓ ବିଜ୍ଞାନସିବଧ ସେ ବିଷୟରେ ସହେହ ନାହିଁ। ଅଧ୍ୟାପକ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ବ୍ୟାକରଣରେ ମଧ୍ଯ 
ସେହି ଏକ ପରଖରାର ପୁନରାବୃଲି ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ଢିଛୁ ତଥାପି ସଂସ୍କୃତର ଭୁତ ଆମ ଦେଶୀୟ୍୍‌ 
ବୟ୍ାକରଣମାନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ନାହିଁ, ଯାହା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ବର୍ଷ୍ତଗୁଡ଼ିକର ଉଚ୍ଚାରଣଗତ ସ୍ବତନ୍ତ୍ରତାବୁ ବିଚାର 
ନ କରି ସେମାନେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ଉଚ୍ଚାରଣ ପତର ରୋମନ୍ତନ କରିଛନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆର ନୁହେଁ | 
ଅଧ୍ୟାପକ ତରିପାଠୀ ବି ଓଡ଼ିଆ ସୁରବର୍ଭଗୁଡ଼ିବୁ ଦୁସ୍ସ / ଦୀର୍ଘ ଭେଦରେ ଦୁଇଭାଗ କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍ଟତକୁ 
ଅନୁସରଣ କରି, ଯାହା ଓଡ଼ିଆ ଉଚାରଣର ବିଶେଷତୃ ନୁହେଁ । ସେହିପରି ଏଁ, ଏଁକୁ ସନ୍ଧ୍ଯକ୍ଷର 
କହୁଥ୍ବାବେଳେ ଆଇ, ଓଉ, ଆଉ ପରି ସନ୍ଧୟକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକର କୌଣସି ଆଲୋଚନା ନାହିଁ । ତେବେ 
ଅଧ୍ୟାପକ ତ୍ରିପାଠୀ ସଂସ୍କୃତ ପରଖରାର ବାହାରକୁ ନ ଯାଇ ମଧ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ବର୍ଷ୍ତମାଳାର ଏକ ଯଥାର୍ଥ 
ଧୃନିତାନ୍ତିକ ବର୍ଶ୍ନା ଦେଇଛନ୍ତି ଯାହା ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ଉଚ୍ଚାରଣ ପତର ବର୍ଶ୍ତନା | ଏହି 
ଦିଗରୁ ବିଦେଶୀୟ ଧାରାର ବ୍ୟାକରଣଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ଦେଶୀୟ ବ୍ୟାକରଣଗୁଡ଼ିବର ଧଵନିଚର୍ଚା ଯେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ବେଶୀ ପୁମାଣିତ ସେ ବିଷୟରେ ସହେହ ନାହିଁ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଉଭୟ୍ଟ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀର ବସ୍ବାକରଣମାନେ 
ଅନେ ବହୁତେ ସଛିସୂତୁଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ୟ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ପ୍ରତି ଅବିଚାର 
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କରିଛନ୍ି । ଏପରିକି ଏହି ବର୍ଶ୍ନାଗୁଡ଼ିକ ପଢ଼ିଲେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଯେ ନିଜସ୍ପ ସନ୍ଧିସୃତୁ ଅଛି, ସେ କଥା 
ମନେ ହେବ ନାହିଁ । ଅଧ୍ୟାପକ ତ୍ରିପାଠୀ ତ ସ୍ପଷ୍ଟ କହି ବି ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ - ସଂସ୍କୃତ ସମାସରେ ସହି 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ, କିଛୁ ଓଡ଼ିଆ ସମାସରେ ତାହା ନୁହେଁ । ଏହିପରି ଏବ ଭା ଧାରଣାର ବଶବର୍ଜୀ ହୋଇ 
ପରାସ୍ତ ସମସ୍ତେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ନିଜସ୍ବ ସନ୍ଧିସୃତୁ ଉପସ୍ତାପନାରେ ବଡ଼ ହେଳା କରିଛନ୍ତି । ସନ୍ଧି କହିଲେ 
ବୁଝାଏ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦର ସନ୍ଧି ଏବଂ ସମସ୍ତେ ସେହି ସନ୍ଧିଗୁଡ଼ିକର ଉଦାହରଣ ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଦେଶୀ 
ବ୍ୟାକରଣକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ କରିଛନ୍ତି । ଯାହା ଫଳରେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ହେଲେ ଓଡ଼ିଆ 
ବ୍ୟାକରଣରେ ଓଡ଼ିଆ ସଛିପ୍ରକରଣର ବିଚାର କରାଯାଇନାହିଁ । 


ଏହାପରେ ପଦର ତାକ୍ଵିକ ପରଖରା । ସଟନ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ପଦଗୁଡ଼ିକୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 

. କରିଛି, ପ୍ରଥମ - ବିଶେଷ୍ୟ ଓ ସର୍ବନାମ ଓ ଦିତୀୟ - ବିଶେଷଣ, କିୟା ଓ ଅବ୍ୟୟ | ବିଶେଷ୍ୟପଦର 
ବୈଗିଷ୍ଣ୍ୟ ଭାବେ ଦୁଇଟି ବାଚ୍ୟ ଓ ତିନୋଟି ବାଚକ (M୦୦1) ନିଆଯାଇଛି | ବାକି ଅବ୍ୟୟ୍ଟ, ଯାହା 

କୌଣସି ପରତ୍ୟୟ୍ଲାଦି ନେଇ ନଥାଏ । ଏ ଅବ୍ୟୟ ପଦଗୁଡ଼ିକ ହେଲେ କ୍ରି୍ାଟବିଶେଷଣ, ପ୍ରିପୋଜିସନ୍‌, 

କନ୍ଜ୍କ୍ଶନ୍‌ ଓ ରସ୍ତର୍‌ଜେକ୍‌ଶନ୍‌ । ଆଞ୍ତର୍‌ସନ ତାଙ୍କ ବ୍ୟାକରଣରେ ଲାଟିନ୍‌ ବ୍ୟାକରଣର ପରମ୍ପରାକୁ 

ଆହୁରି ଘନିଷ୍ପ ଭାବେ ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ପଦଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛି ଓ ଏ ବ୍ୟାଵରଣ 

ଵୋଟୀଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ବିଶେଷ୍ୟ, ବିଶେଷଣ, ସବବନାମ, କ୍ରିୟା ଓ ଅବ୍ୟୟ | ଅପରପକ୍ଷେ, ସଂସ୍କୃତ 

ବ୍ୟାକରଣର ପରମ୍ପରା ଦୃ୍ପିରୁ ପଦଗୁଡ଼ିବ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ - ନାମ ବା ବିଶେଷ୍ୟ, ଆଖ୍ୟାତ ବା 

କ୍ରିଠା ଓ ଅବ୍ୟୟ । କିନ୍ତୁ ସଂସ୍କୃତ ପରମରାର ବୟ୍ାକରଣମାନେ ଏହି ବର୍ଗୀକରଣରେ ସନ୍ଧୁଷ୍କଟ ନରହି 

ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ କୋଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, ଯଥା - ବିଶେଷ୍ୟ, ସବନାମ, ବିଶେଷଣ, କିୟା, ଅବ୍ୟୟ ଇତ୍ୟାଦି 

ବିଗେଷ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟସ୍ପଗୁଡ଼ିକ ହେଲେ ବଚନ, କାରକ, ବିଭକ୍ତି, ଲିଗ ଏବଂ ଢ଼ିୟାର ହେଲେ ବାଚକ ବା 

M୦୦୯, କାଳ ଓ ପୁରୁଷ । ଏହି ଦୁଇଟି ଯାକ ପରମଖରାର ବ୍ୟାକରଣଗୁଡ଼ିକୁ ବିଚାର କଲେ ଦେଖାଯାଏ 

ଯେ ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ବୟ୍ବାକ୍ତରଣ ପରସସରର ବ୍ୟାକରଣ ପଦ୍ତିରୁ ଇଚଥାମତେ ଆହରଣ କରିବା ଛଡ଼ା 

ବିଛି ବିଛି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧୁନିକ ଭାଷାବଜ୍ଞାନରୁ ଅପ ଦୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟ ପାଇଛି | ଏହା ବିଶେଷ କରି ୧୯୫୦ 

ପରର ପାଠ୍ୟ ବ୍ୟାକରଣ ବା Pedagogical grammar ଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ¦ ତଥାପି 

ଏ ବ୍ୟାକରଣଗୁଡ଼ିକୁ ଆଧୁନିକ ବ୍ୟାକରଣ କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଗ୍ରୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଉ ! 

ସଟନ୍‌ ଓଡ଼ିଆରେ ତିନୋଟି ଲିଙ୍ଗ ଅଛି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି - ପୁ“, ଖୀ ଓ କବ | ତାଙ୍କ ସଂଜ୍ଞା ଅନୁସାରେ 

ପୁରୁଷ ଜୀବଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛନ୍ି ପୁଂଲିଙ୍ଗ, ସୀ ଜୀବଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛନ୍ତି ସ୍ୀଲିଙ୍ଗ ଓ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତେ ବ୍ଲୀବ ବା 
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ଉଭୟୟଲିଙ୍ଗ । ଅଧ୍ୟାପକ ତ୍ରିପାଠୀ ମଧ୍ୟ ସେହି କଥା କୁହନ୍ତି - ଜଗତରେ ବସୁ ସମୂହକୁ ସ୍ତୁଳତଃ ସ୍ତୀ, 
ପୁରୁଷ ଓ ଜଡ଼ ଏହି ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ଭାଗତ୍ରୟକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଭାଷାରେ 
ଲିଙ୍ଗ ତ୍ରିବିଧ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ଯଥା - ପୁ'ଲିଙ୍ଗ, ସ୍ୀଲିଙ୍ଗ ଓ କ୍ୀବଲିଙ୍ଗ | ପୁରୁଷ ବାଚଢ ଶରକୁ 
ପୁ'ଲଙ୍ଗ କୁହାଯାଏ, ସୀ ବାଚକ ଶବକୁ 1 ଲିଙ୍ଗ କୁହାଯାଏ | ଯେଉଁ ଶବ୍ଦର ପୁଂଷ୍ସ ଓ ସ୍ତୀତୃ ନିର୍ଶ୍ଠୀତ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ ସେଗୁଡ଼ିବୁ କ୍ୀବଲିଙ୍ଗ କୁହାଯାଇପାରେ | କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ବରାଟ ଭୁଲ କରିଛନ୍ତି ଏହି 
ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ବୟ୍ାକରଣମାନେ । ଉଭ୍ପ ଗୋଷ୍ଠୀ 'ଜଗତର ବୁସମୂହୀର ଅନୁକୃତିରେ ବ୍ୟାକରଣର 
କୋଟଗୁଡ଼ିବୁ ନିର୍ତ୍ କରିଛନ୍ତି । ଯାହା ଏକାନ୍ତ ପ୍ରାମାଦିକ । ବସ୍ତୁଜଗତର ବିଶେଷତୃକୁ ଧରି ବ୍ୟାକରଣ 
ନିର୍୍ଚୀତ ହୁଏ ନାହିଁ ବା ବସ୍ତୁଜଗତର ବିଶେଷତୃକୁ ଭାଷା ଉପରେ ଲଦି ଦେଇ ବ୍ୟାକରଣ ରଚନା କରାଯାଏ 
ନାହିଁ । ଯେତେବେଳେ ଏପରି କରାଯାଏ, ମିଥ୍ୟା - ବ୍ୟାକରଣ ସୃଷ୍ି ହୋଇଥାଏ ¦ ଏ କ୍ଷେତରେ ବି ଠିକ୍‌ 
ସେଜ୍ା ହୋଇଛି | ଓଡ଼ିଆରେ ' ଲିଙ୍ଗ ଏକ ବ୍ୟାକରଣିକ କୋଟ ନୁହେଁ । ଏ ବିଷୟ୍ବରେ ସବିଶେଷ 
ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ଦୁଷ୍କବ୍ୟ ଲେଖକର ' ଓଡ଼ିଆରେ ଲିଙ୍ଗ ପୁକରଣ' - ଭାଷା ବିଭବ, ପୃ ୧୧୩ ରୁ 
୧୨ ୪ | ଭାଷା ବୁ ଜଗତର ଛାଞ୍ଚରେ ଢଳା ହୋଇନଥାଏ, ବରଂ ବସୁଜଗତକୁ ଧରି ଭାଷାର ବ୍ୟାକରଣ 
ଲେଖା ତୁଏ ନାହିଁ, ପୁତ୍ୟେକ ଜାତିର ଭାଷାକୁ ଧରି ସେ ଜାତିର ବସ୍ତୁଜଗତ । ବିନୁ ଏସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବସୁଜଗତବୁ ଭାଷା ଉପରେ ଚପାଇ ଦିଆହୋଇଛି । ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ବ୍ୟାକରରଣରେ ଏ ପ୍ରକାରର ବହୁ 
ଭୁମ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ, ଯାହା ବ୍ୟାକରଣଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାମ୍ମାଣିକତାବୁ କ୍ଷୁଷ୍ଠ କରିଛି 


ଏହାପରେ ବାକ୍ୟ ! ସର୍ବସାର ବ୍ୟାକରଣ ବାକ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଦେବାକୁ ଯାଇ କହେ, କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ଶର ମିଳିତ ହୋଇ ପୂର୍ଶ୍ ରୂପେ ମନର ଭାବ ପ୍ରକାଶ କଲେ ତାହାକୁ ବାକ୍ୟ ବୋଲାଯାଏ । ଶୁ ବାକ୍ୟର 
ତିନୋଟି ଲକ୍ଷଣ ପରିଦୃଷ୍ଣ ହୁଏ, ଯଥା - ଆକାଂକ୍ଷା ଯୋଗ୍ୟତା ଓ ଆସନ୍ତି । ଅର୍ଥବୋଧ ନିମିତ୍ତ ଏକ 
ପଦ ଅନ୍ୟ ଏକ ପଦର ବା ପଦମାନଙ୍କର ଆକାଂକ୍ଷା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ | ଯୋଗ୍ୟତା ଅର୍ଥରେ ବାକ୍ୟ 
ବ୍ୟବହୃତ ପଦମାନଙ୍କର ପରସ୍ପର ସମ୍ଭନ୍ଧ ଥାଏ । ଏ ସମ୍ଚନ୍ଧ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ହେଲେ ଅଥ ପ୍ରତୀତିରେ 
ବାଧା ଜନ୍ଧେ | ଆସନ୍ତି ଅର୍ଥ, ବାକ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ପଦଗୁଡ଼ିଏ ଏପରିକ୍ରମରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଆଏ ଯେ, 
ଗୋଟିଏ ପଦ ଶୁବଣ କରି, ତସ୍ରବରଁୀ ପଦ ଶ୍ରବଣ କରିବା ଦାରା ଜ୍ଞାନର ଧାରା ଅନବଳିନ୍ନ ବା ଅଭଙ୍ଗ 
ରହେ। ସେହି ବ୍ୟାକରଣରେ ବାକ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ସଂଜ୍ଞା ମଧ୍ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ - ସାଧାରଣତଃ 
କରଲାପଦ ବାକ୍ୟର ଆରମ୍ଭରେ ଓ ସମାପିକା କ୍ରିୟା ବାକ୍ୟର ଶେଷରେ ବସେ, ଯଥା - ମୁଁ ଯାଉଛି ! ଏହା 
ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟ | ସେହି ଗଠନଗତ ସଂଜ୍ଞା ଆମୋସ୍‌ ସଟନ୍‌ ମଧ୍ଯ ବାହାର କରିଛନ୍ତି - ବାକ୍ୟ ସାଧାରଣତଃ 
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ପୁଥମା ବିଭକ୍ତିରେ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ୍ୟ ବା ସବନାମରୁ ଆରମ ହୋଇଥାଏ ଓ ଗୋଟିଏ କ୍ରିତ୍ତାରେ ସମାଞ୍ତ 
ହୁଏ । ପରେ ବିଦେଶୀସ୍ ବ୍ୟାକରଣଗୁଡ଼ିକରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଳ୍ପ (ଅ୦୩୯6pt) ବାକ୍ୟକୁ ବୁଝାଇବା 
ପାଇଁ ଅଣାଯାଇଛି | ବାକ୍ୟର କଇଁ ବିଶେଷ୍ୟ ବା ସର୍ବନାମ କ୍ରିଠା ଅବଶ୍ୟ କଲ୍ତା ସହିତ ' ଆକାଂକ୍ଷା' 
ସମନ୍ଧରେ ଅତ୍‌ ଅre€ment ବା ୦୩୯୦୮ଏରେ ରହିବ | ଏହି ଦୁଇ ପ୍ରକାରର ସଂଜ୍ଞା ଭିତରେ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା | ବାକ୍ୟର ଯେଉଁ ସଂଜ୍ାଟି ପ୍ରଥମେ ଦିଆଯାଇଛି - 'ବାକ୍ୟ ପୂର୍ଷରୂପେ 
ମନର ଭାବ ପୁକାଶ କରେ । ତା' ତୁଳନାରେ ପରର ସଂଜ୍ଞାଗୁଡ଼ିକ ବେଶୀ ଗୁହଣଯୋଗ୍ୟ | ପ୍ରଥମ 
ସଂଜ୍ଞାଟି କାଞ୍ଧନିକ ବା $ଧbjective ଓ ଦିତୀୟ ସଂଜ୍ଞାଗୁଡ଼ିକ ପୁମାଣିକ ବା ଠjective ! ତେଣୁ 
ଦିତୀୟ ପ୍ରକାରର ସଂଜ୍ଞାଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟା୍ତରଣର ବୈଜ୍ଞାନିକତା ଦୃଷ୍ତରୁ ବେଶୀ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ | ଅନ୍ୟତ୍ର 
ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ବାକ୍ୟର ଗଠନଗତ ବା srଧ୯‰ଧ୮aା ସଂଜ୍ଞା ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛୁ ଯେ, 'ଭାବ' ଓ 
'ମନ' ପରି ଅଛ୍ଚୟ, ଅନିଦିଷ୍ଠ ବସ୍ତୁକୁ ଧରି ବାକ୍ୟକୁ ବୁଝାଇବା ଏକ ପ୍ରାମ୍ାଦିକ ପଛ୍ଥା । ଓଡ଼ିଆ ବାକ୍ୟର 
ସଂଜ୍ଞା ଭାବର ସଂପୂର୍ଶତା ଦିଗରୁ ନୁହେଁ, ଗଠନର ସଂପୂର୍ଶତା ଦିଗରୁ ଦିଆଯିବା ଉଚିତ, ଯଥା - ଓଡ଼ିଆରେ 
ବାକ୍ୟ ହେଉଛି କଲାାପଦ + ବରିୟାପଦ । ଯୁକ୍ତ ଚିହୃଟି ଆକାଂକ୍ଷା ବା ଅ୮€men¢ ର ଚିହ଼ୁ । 
କରି୍କାପଦ ଦ୍ଵିବିଧ - କିୟା ଓ ଅଟ୍‌ - କିୟା ଅନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଚିରୁ କ୍ରିୟା ଦବିବଧ - କ୍ରିୟା ଅକର୍ମକ ଓ କ୍ରିୟା ସକର୍ମକ | 
ଅଟ୍‌ କ୍ରିୟା ହେଉଛି - ବିଶେଷ୍ୟ ବା ବିଶେଷଣ + ଅଟ୍‌ | ଏହି ଖଞ୍ଡ ବ୍ୟାକରଣଟି ବି ଓଡ଼ିଆର ଭାଗ 
ବାକ୍ୟ ପାଇଁ ପର୍ଯ୍ୟା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିମମଲିଖ୍ତ ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଏଇ ଗୋଟି'ଏ ସୂତୁର ଅଧୀନ ବା ଏହି ଗୋଟିଏ 
- ସୂତୁରୁ ବାହାର କରାଯାଇପାରିବ, ଯଥା - 


୧. ମୁଁ ଯାଏ । 
୨. ମୁଁ ଭାତ ଖାଏ । 
୩. ମୁଁ ଓଡ଼ିଆ ! 


ଏହି ଖଣ୍ତ ବ୍ୟାକ୍ତରଣଟିରୁ ଯେଉଁ ତିନୋଟି ଗଠନର ବାକ୍ୟ ଆମେ ଉଦ୍ତାଦନ (generate) କରିଛୁ, 
ସେଥ୍‌ରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରାୟ ସବୁ ବାକ୍ୟ ଆସିଯିବେ ଏବଂ ଏ ସୂତୁଟି ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଗଠନକୁ ଧରି 
ପୁଣୀତ ହୋଇଛି - ତଥାକଥ୍ତ ଭାବର ସଂପୂର୍ଶତାକୁ ଧରି ନୁହେଁ ! ଭାଷାରେ ଭାବର ସଂପୂର୍ତା ବୋଲି 
ଜିଛି ନାହିଁ ଏବଂ ଏହାକୁ ଧରି କୌଣସି ବ୍ୟାକରଣ ଲେଖାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ( ଦୁଷ୍ଟବ୍ୟ - ଲେଖକର 
“ପ୍ରାଥମିକ ପାଠ୍ୟ ବିଷ : ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବିଭବ, ପୃ. ୩୬୪ ରୁ ୩୬୭) | 
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ବଲଁମାନ ଆଧୁନିକ ଭାଷା ବିଜ୍ଞାନର ଧାରାରେ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣର ଯେଉଁ ଚର୍ଚା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି ସେ ବିଷୟରେ ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ବଥା କୁହାଯାଇପାରେ | ଆଧୁନିକ ଧାରାରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବି 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଏକ ପୂର୍ଷ୍ାଙ୍ଗ ବ୍ୟାବରଣ ଲେଖାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । ସେ ଦିଗରେ ପୃଷ୍ତପୋଷକତାର 
ଅଭାବ ରହିଛି । ଅବଶ୍ୟ, ଭାଷାର କେତେଗୁଡ଼ିଏ ମୁଖ୍ୟ ବିଷ ଉପରେ ସାମୟ୍ଚିକ ଭାବେ ଅଧ୍ୟୟନ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଓ ପ୍ରକାଗିତ ହେଉଛି, କିଛୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଆଲୋଚନା ହେଉନାହିଁ ସେଗୁଡ଼ିକର 
ପ୍ରଯୁଲ୍ତିମୂଳକ ବ୍ୟବହାରର ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଭାବ ରହିଛି ! ଅନଭିଜ୍ଞ ଲୋକେ ଏଥ୍‌ରୁ ଫାଇଦା ଉଠାଇ 
ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣ ନାମ୍ଭରେ ନାନା ଅସତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରୁଛନ୍ତି | ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାବରଣ ଗୋଟିଏ ପ୍ରାମାଣିକ 
ଗଛର, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହାର ସୂତ ତାତ୍ବିକତାକୁ ପରୀକ୍ଷା କରି ସତ୍ୟ ବା ମିଥ୍ୟା ପ୍ରମାଣିତ କରିବାର ଯଥେଷ୍ଟ 
ସୁଯୋଗ ରହିଛି । ବୁଢା ବଳିବଳି ହେଲେ ବେଦ ହୋଇଯିବ ନାହିଁ। ତା' ପଛରେ ଯେଉଁ ଜ୍ଞାନ, ଗବେଷଣା 
ଓ ଅଧ୍ୟବସାୟ ରହିବା ବିଧେୟ, ତାହାର ଘୋର ଅଭାବ ରହିଛି। ତ୍ତ ଦୃଷ୍ିରୁ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣ ପ୍ରଣୟନରେ 
ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ୟ ଧାରା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ, ସେ ବିଷୟରେ ଆମେ ଆଲୋଚନା 
କରିଛୁ ଓ ସେଗୁଡ଼ିକର ଦୁର୍ବଳତା କୁଚିତ୍‌ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି ବା ହେଉଛି ! ଫଳରେ ଛାତ ସମାଜକୁ 
ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣ ନାମରେ ନାନା କପୋଳକଳ୍ଧିତ ଅସତ୍ୟ, ଅର୍ଵସତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଉଛି, ପ୍ରାଥମିକ 
ଗ୍ରେଣୀରେ ହେଉ ବା ସାତଢୋଞ୍ତର ଶ୍ରେଣୀରେ ହେଉ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟାକରଣ ପ୍ରମାଣର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ | 
ଭାରତବର୍ଷରେ ଏ ପରମରା ଯେ ନଥ୍ଲା ନୁହେଁ, ପାଣିନୀୟ ବ୍ୟାକରଣ ବି ପତଞ୍ଜଳି, ଭଞୁହରିକ୍କ ପରି 
ବହୁ ପରବଞଁ ବିଦନ୍ମାନଙ୍କ ଦୁାରା ପୁଙ୍ାନୁପୁଝ୍ ଭାବେ ପୁନଃ-ବିଗନେଷିତ ହୋଇଛି ! ଦୁଃଖର ବିଷୟ, 
ଆମ ଭାଷାରେ ସେ ପରମରାର ଘୋର ଅଭାବ ରହିଛି ¦ ଏହି ଦୁରବସ୍ଥାର ଆଶୁ ଉନ୍ନତି ନ ଘଟିଲେ 
ଭାଷା ଦିଗ୍ଭୁଷ୍ଟ ହୋଇଯିବାର ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି | ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ, ଗୋଟିଏ ଖ୍ଟ୍ାଞ୍ଜାଡ଼ 
ଭାଷାକୁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଷ୍ଟାଞ୍ଡାଡ଼ ବ୍ୟାକରଣର ଗୁରୁତୃପୂର୍ଷ ଭୁମିକା ରହିଛି । ସେ 
ଭୁମିକା ଯେତେ ଶୀଘୁ ଅନୁଭୁତ ହେବ, ତାହା ସେତିକି ମଙ୍ଗଳକର ହେବ | ତା' ନହେଲେ ଏ ଭାଷା 
ଛିନ୍ନଛତ୍ର ହୋଇଯିବାର ଆଶଙ୍କା ରହିଛି । 


ର/ସଚିହାର? ଆଭିନୁଃ 
୧2୪/a 
କନ୍ି କଟା - ୭0୦ 0୨୯ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ରୀତିକାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଓ ପରମ୍ପରା 


ପୁଫେସର ଡକୁର ଗଙ୍ଗାଧର ବନ 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନଙ୍କର 'ରୀତି' ସଂଜ୍ଞାର ବ୍ୟାପକତା ଦୃ୍ବିରୁ ମଧ୍ୟଯୁଗର ସମସ୍ତ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟକୁ ଅଳଂକାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ରୀତିକାବ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ବିଚାର ବିମର୍ଶଗତ ବାଧା 
ରହିଛି । ବାମନଙ୍କ ମତରେ, (ବିଶିଷ୍ଟ । ପଦରଚନା ରୀତିଃ । ” କେବଳ ପଦ ଯୋଜନା ନୁହେଁ; ରସ, 
ଧୃନି, ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର, ଶବଶକ୍ତି ଓ ଦୋଷଶୂନ୍ୟତା ଆଦି ରୀତିର ମୂଳତ୍ତ୍ । ପଦଯୋଜନା ହେଉଛି ରୀତିର 


ବହିରଙ୍ଗ ତଷ୍ତ୍; ବିନ୍ଧୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ତତ୍ତ୍ବ ହେଉଛି ରସ, ଧୃନି, ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଓ ଦୋଷାଭାବ ପ୍ରଭୁତି । 


ମଧ୍ୟଯୁଗର ପରବ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାର ଚମ୍ରାରିତା, ନାନାବିଧ 
ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଆଭିଜାତ୍ୟପୂର୍ଶ ବର୍ଶ୍ତନାଭଙ୍ଗୀକୁ ଯେପରି ଗୁରୁତୃ ଦିଆଯାଇଛି, ସେହି ଦୃଷ୍ଚିରୁ 
ସେଗୁତ଼ିକୁ ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟ ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇପାରେ | ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟ ପାଇଁ ସଂପ୍ରତି 
ରୀତି ଶବର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରୟ୍ଲୋଗ ହେତୁ ସନ୍ଦର୍ଭର ଗିରୋନାମ୍ମାରେ ରୀତି ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । 


ଷୋଡ଼ଶ ଗତାଦ୍ଦୀଠାରୁ ସସ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଗେଷଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ବୈଗିଷ୍ଣ୍ୟର ସଂକ୍ଷି୍ତ ରୂପ ହେଉଛି : 

( କ) ରାଜା ଓ ସାମ ( ଅଭିଜାତ) ଗୋଷ୍ଠୀର ପୃଷ୍ତପୋଷକତା ହେତୁ ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଦରବାର- 
ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିଫଳନ । (ଖ) ଧର୍ମ ଓ ସୃ ତିଗାସାନୁମୋଦିତ ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳା, ଜୀବନ ଓ ଚରିତୁର 
ଆଲେଖ୍ୟ । (ଗ) ପୌରାଣିକ ଓ କାଳ୍ତନିକ କଥାବସ୍ତୁ । (ଘ) ସର୍ଗ, ମୟ ଓ ପାତାଳର ଚରିତ 
( ମଞ୍ୟବାସୀଙ୍କ ସହ ସ୍ଵର୍ଗବାସୀ, ଅବ ସୃର୍ଗର ଗନ୍ଧର୍ବ, ଅସରା, ଯକ୍ଷ, କିନ୍ନର, ପାତାଳର ନାଗ, ନାଗୁଣୀ) 
ପରିବେଷଣ, ନାୟକ ନାୟିକା ଚରିତୁରେ ଲୌଢିକତା ଓ ଅଲୌକିକତାର ସମନ୍ମସ୍, ପୂର୍ବଜନ୍ଧ ମର୍ଜ୍ୟବାସୀ 
ସହ ସ୍ବର୍ଗ ଓ ଥର୍ଵସ୍ବର୍ଗବାସୀ ଇନ୍ଦ୍, ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଗନ୍ଧର୍ବଙ୍କର ଦୁନ୍ଦ, ଅଭିଗୀପ, ମୋଟିଫ୍‌, ଅପ୍ସରା ବା 
ଗନ୍ଧରବଙ୍କର ଅଭିଶସ୍ତ ହୋଇ ମର୍ଜ୍ୟରେ ରାଜକୁମାର ଓ ରାଜକୁମାରୀ ଭାବେ ଜନୃଗ୍ରହଣ, ନାୟକର 
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୧୩ 


ବୀରନୁ ଓ ଶାସପାଞ୍ଚିତ୍ୟ, ନାିକାର ବିଦ୍ବଲ୍ତା; ସନ୍ୟାସୀ, ଯୋଗୀ, ଯୋଗିନୀ, ତାନ୍ଭିକ ଓ ନଦ ଜାଲିକ 
ଚରିତୃୁର ସମାଗମ ! ନାସ୍ଚିକାର ଅଙ୍ଗ ଶୋଭାର କବିଶିକ୍ଷାନୁସାରୀ ଦୀର୍ଘ ବର୍ଶତନା । 


(ଡ) କଥାବସୁରେ ପ୍ରେମ, ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରଧାନ୍ୟ, ବାସାୟନ ରଷିଙ୍କର ବାମଶାସ୍ତ୍ାନୁସାରୀ 
ଶୃଙ୍ଗାର - ଲୀଳାର ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଶ୍ତନା; 

( ଛ) ପୁକୃତି ଚିତୁଣ (ପର୍ବତ, ରତୁ, କାନନ, ଉପବନ, ସରୋବର, ନଦୀ, ପ୍ରଭାତ, ସନ୍ଧ୍ୟା, 
ରଜନୀ, ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦୁ, ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ, ପତଙ୍ଗ ଆଦି), ନଗରୀ, ପ୍ରାସାଦ ବର୍ଶ୍ତନାରେ ସ୍ଵାଭାବିକତା । 


ସସ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀଠାରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାବ୍ୟରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ପରିଲକଯିତ ହୁଏ; ବିନୁ କ୍ରମଶଃ କଥାବସ୍ତୁ ଗୌଣ ହୋଇ ବର୍ତ୍ତନା- 
ମୁଖ୍ୟତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଫଳରେ କାବ୍ୟର ଗତି ଶିଥ୍ଳ ହୋଇ ବର୍ତ୍ତନାରେ ଆନୁପାତିକତାର 
{proportion} ଅଭାବ ଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି ! ରଚନାରେ ବୈଦଷ୍ୟ, ଚମନାରିତା, ପାଞ୍ଚିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ମୋହର ପୁବଳତା ହେତୁ ଅନେକତୁ ରଚନା ଚିତ ହରାଇଛି ¦ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରେମ ଓ ଶୃଙ୍ଗାରର 
ସଂଯତ ଚିତ ସ୍ଥାନରେ ଅନେକତ୍ର ଯୌନ ରସର ଉକ୍ଟତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଦିବ୍ୟାଦିବ୍ୟ ଚରିତ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ମାନବାସ୍ଥିତ ଲୌକିକ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଚିରୁ ବାସ୍ତବ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ହୋଇଛି। ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତନିଘିଷ୍ଠ 
ବର୍ଶ୍ତନାର ବହୁଳତା, ନାନାବିଧ ଅଳଙ୍କାରର ବାହୁଲ୍ୟ, ଶଦ ପ୍ରୟୋଗର ବିଚିତ୍ର ବାଜିଗରି ଓ ରଚନା 
ଭଙ୍ଗୀର କୃତିମତା ହେତୁ କାବ୍ୟର ସ୍ଵାଭାବିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କୁଷ୍ଠ ହୋଇଛି । ଅଭିଜାତ ତଥା ସମ୍ଭାନ୍ତ ଜୀବନର 
କୃତିମ ଛବି ଓ ସାଧାରଣ ଜୀବନ ଚିତୁର ବିରଳତାରେ କାବ୍ୟର ସ୍ବାଭାବିକ ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି । 
ଆଭିଜାତ୍ୟପୂର୍ଶ୍ ବର୍ଷନା ଗୈଳୀ ଓ ଶବ୍ଦ ପରସ୍ଲୋଗର ନିଗଡ଼ତା ସତ୍ତ୍ବେ ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀ ଓ ବାଣୀର 
ପ୍ରୟୋଗ ହେତୁ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ସାଙ୍ଗୀତିକ ସୌଷ୍ପବ ଓ ଶ୍ରତିମଧୁରତା ଉପେକ୍ଷଣୀସ୍ତ ନୁହେଁ 


କାବ୍ୟ ରଚନାର କୃତରିମତା ମୂଳରେ ସଂସ୍କୃତ, ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ କାବ୍ୟ ରଚନାର ପରମ୍ପରା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର ବିଷୟ । ଅଗ୍ମଘୋଷ, କାଳିଦାସ ଓ ଭାସଙ୍କ ରଚନାରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵତଃ ନାଟ୍ୟ ତଥା 
କାବ୍ୟ ପ୍ରେରଣା ଓ ନୈସର୍ଗିକ କବିତୁ ଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲା ୯ ଚରିତ ଚିତ୍ରଣ, ମାନବ ଜୀବନ ଓ ପୂରକୃତି 
ଚିତୃଣରେ - ବହୁ ଓ ଚରିତୃରେ ଦିବ୍ୟାଦିବ୍ୟର ସସ୍ପିଶ୍ରଣ ସତ୍ତ୍େ) ପରବ କବି ଭାରବି, ଭଟି, ବୁମାର 
ଦାସ, ମାଘ, ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟ ପ୍ରଣେତା ଦଞ୍ଚୀ, ସୁବୁ, ବାଣଭଟ୍, ମହାକବି ଶ୍ରୀହର୍ଷ, ନାଟ୍ୟକାର ଶୂଦ୍ରବ, 
ବିଶାଖା ଦତ୍ତ, ଭଟ୍ଟ ନାରାୟଣ ଓ ଭବଭୁତିଙ୍କଠାରେ ତାହା ଲକ୍ଷିତ ହୋଇନାହିଁ । 
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୧6 


ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ଆଳଙ୍କାରିକ କବିମାନେ ସଂସ୍କୃତର ଲଘୁତ୍ରୟୀ ୯ କୁମାର ସମ୍ଭବ, 
ରଘୁବଂଶ, ମେଘଦୂତ) ଓ ଗୁରୁତୟୀ (କିରାତା୍ଜୁନୀୟ, ଶିଗୁପାଳବଧ ଓ ନୈଷଧ ଚରିତ)କୁ ନିଜ ନିଜ 
ରଚନାର ଆଦର୍ଶ ରୂପେ (ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୁରୁତୟୀକୁ) ଗହଣ କରିଛି । ସେଥ୍ପାଇଁ କବି ଉପେନ୍ଦୁଭଞ୍ଜ 
ନୈଷଧ-ରୀତିରେ କାବ୍ୟରଚନାକୁ ନିଜର ଗୌରବ ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି ! 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ରାଜକୁମାର, ରାଜକୁମାରୀ ପରି ଅଭିଜାତ ଚରିତୁ ଓ ସେମାନଙ୍କର 
ସମ୍ଭୋଗମୟ ବିଳାସୀଜୀବନ ଏବଂ ବିଦୁଷିତା, ସଂଗୀତ ଓ କଳାପ୍ରବଣତାର ଯେଉଁ ଛବି ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ, ତାହା ଯେ ଏଁଶୁର୍ଯ୍ୟ, କ୍ଷମତା ଓ ବିଳାସରେ କଳୁଷିତ ମୋଗଲ ଶାସକ ଓ ସେମାନଙ୍କର ଦରବାରର 
ପ୍ରଭାବ, ତାହା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ମୋଗଲ ଶାସନକାଳରେ ରାଜା, ସାମ ଏବଂ ସମ୍ଭାତ ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରାୟ 
କୈନ୍ଦିକ ଶାସନ ସହ ବିଶେଷ ସମ୍ପର୍କ ନଥୁଲା । ଅଧ୍କାଂଶ ରାଜା ମୋଗଲ ଶାସନ ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ 
କରୁଥ୍ଲେ, ପରାସ୍ତ ହେଲେ ନାମକୁ ମାତ୍ର ଆନୁଗତ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରୁଥ୍ଲେ । ଦୃଢ଼ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବା 
ଦୂରେ ଥାଉ, ବିଶ୍ଣାସଘାତକତା ଓ ବିଦ଼ୋହ ଦମନ କରିବାରେ ଶାସକମାନଙ୍କର ଶକ୍ତିର ବିନିଯୋଗ 
ହେଉଥଲା ¦ ଶାସନ ତା' ବାଟରେ ଚାଲିଥ୍ଲା । କବିମାନେ ନିଜ ବାଟରେ (ରାଜା, ସାମନ୍ଚଙ୍କର 
ପୃଷ୍ଣପୋଷକତାରେ ହେଉ ବା ସ୍ଵାଧୀନଭାବରେ ହେଉ) ନିଜ ନିଜର କାବ୍ୟ କବିତା ରଚନା କରିଚାଲିଥ୍‌ଲେ ! 
ତେବେ ମୋଗଲ ଶାସକମାନେ ବିଳାସୀ ଥ୍ବାରୁ ଯେ ତଳାଳୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ସେଇ ମୋଗଲ ବିଳାସର 
ଛବି ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲା ଏ ପ୍ରକାର ଯୁକ୍ତି କାକତାଳିକ ମନେହୁଏ । ସଂସ୍କୃତରେ କାଳିଦାସଙ୍କ ପରେ 
ମହାକାବ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟରେ ଯେପରି ଅଭିଜାତ ନାୟ୍‌କ୍ର ନାତ୍ତିକାମାନଙ୍କର ବିଳାସ ଓ ସମ୍ଭୋଗସବିସ୍ବ ଜୀବନର 
ଛବି, ପାଶିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର ମୋହ, ବର୍ଶ୍ନାରେ କୃତରିମତା, ଶୃଙ୍ଗାର ଚିତୃରେ ଶାସ୍ତୀୟ୍ତା ଓ ମାତରାତିରିକ୍ତତା 
ଲକ୍ଷିତ ହେଲା, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ସସ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପରେ ସେଇ ଗତାନୁଗତିକ କୃତିମତା ଲକ୍ଷୟ 
କରାଗଲା! 


ଆମ ଦେଶୀୟ ପୁରାଣ ଓ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଦୀର୍ଘ ପରମରା ସ୍ତବ ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂସ୍କୃତ, 
ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭୁଂଶ କାବ୍ୟ ପରଖରା ଓଡ଼ିଆ ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ଆଦର୍ଶ ହୋଇଛି । 


ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ସଂସ୍ୃତରେ ଅଳଙ୍କତ କାବ୍ୟପରମ୍ପରା (Ornate 
poetry) କେବେ ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ସେ ସମରେ ସଂସୃତ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସକାରକମାନଙ୍କର 
ନାନାବିଧ ମତ ରହିଛି | କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଅଳଂକୃତ କାବ୍ୟ ପରଖରାର ମୂଳଉସ୍ସ ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟ 
(ରଗ୍ବେଦ, ବାହୃଣ, ଅଥର୍ବ ବେଦ, ରଗ୍ବେଦର ସନମ୍ଭାଦସୂକ୍ତ, ପୁରୁରବସ୍‌ ଉବିଶୀ, ଯମଯମ; ଇନ, 
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ରନ୍ଦାଣୀ ଓ ବୃଷାକପି, ସରମା ଓ ପଣି ପ୍ରଭୃତି ଉପାଖ୍ୟାନ ) । କେତେକ କହି : ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟର 
ଆଖ୍ୟାନ ଧର୍ମୀ ରଚନାର ପରମରା ସମକାଳୀନ। ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ମଧ୍ଯ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ସାହିତ୍ୟର 
ପରମ୍ଚରା ଏକ ଅନ୍ଚଃ-ସ୍ରୋତ ଭାବରେ ଥଲା, ଯାହା ସମସ ସମସ୍ଚେ ପ୍ରଥାସିଦଧ ସାହିତ୍ୟରେ ଫୁଟି 
ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ଲା | ତେବେ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ବୈଦିକ କାଳରୁ ସାଧାରଣ ଲୋକ ଭାଷାରେ 
ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଧର୍ମନରପେକ୍ଷ ସାହିତ୍ୟ “ପରମରାର ଅଷିତୃ ଥ୍ଲା, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ବୈଦିକସ୍ତୋତୃଗୁଡ଼ିକର 
ବିଷୟ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍ଲା ଏବଂ ଏ ପରମରା ବୀରଗାଥା, ଗୀତିକବିତା ଓ ଲୋକକଥାରେ ସ୍ଥାନ 
ଲାଭ କରିଥଲା, ଯାହା ପ୍ରାକୃତରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବ ! କିଛୁ ମହାକାବ୍ୟରେ ଲକ୍ଷିତ ଭାଷା ଓ ବର୍ଶ୍ତନାଭଙ୍ଗୀ 
ସାହିତ୍ଯକ ବିକାଶର ଏକ ସୂଚନା ଦିଏ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ପାଣିନି - ସଂସ୍କୃତ ଅପେକ୍ଷା କମ୍‌ ମାର୍ଜିତ ସଂସ୍କୃତ 
ରୁପ ଦେଖାଯାଏ | ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ ପ୍ରଭୃତିରେ କାହାଣୀ ଓ ଘଟଣାବର୍ଶ୍ତନା ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ତାର ରଚନା ଭଙ୍ଗୀ ସରଳ, ଦୁତ ଓ ସୁବୋଧ୍ୟ | କଳନାର ଚମଳ୍ଜାରିତା- ପ୍ରଦର୍ଶନର ଅବକାଶ ଏଥ୍‌ରେ 
ଖୁବ କମ୍‌ | ବିଛୁ ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ କାହାଣୀଭାଗ କ୍ଷୀଣ ହୋଇପଡତ଼ିବାରୁ କଥାକଥନ ସ୍ଥାନରେ 
ବର୍ଶନା, ଆଳଙ୍କାରିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ରଚନାରୀତିଗତ ସୌଷ୍୍ବ ଓ ପାଣ୍ଚିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର ମୋହ ଅଧ୍କ ଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଛି । ଏ ପୁକାର କାବ୍ୟ ରଚନାର ହୁଏତ ଶାସ୍ତୀୟ ପରଖରା ଥାଇପାରେ, ନହେଲେ ରାମାୟଣ ଓ 
ମହାଭାରତ ପରେ ଆଳଙ୍କାରିବ କାବ୍ୟ ପରମରା ଲକ୍ଷିତ ହୋଇନଥା୍ଚା | ଅବଶ୍ୟ ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ କାବ୍ୟରଚନା ଓ ତା'ର ବିଚାର ପାଇଁ ଯେପରି ଅଳଙ୍କାରଶାହମାନ ରଚିତ ହୋଇଛି ଏବଂ 
କବିମାନଙ୍କର ରଚନା ମୁଖ୍ୟତଃ ଶାସ୍ତାନୁସାରୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି, ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟରଚନାରେ ସେପରି 
ଲକ୍ଷିତ ହୋଇନଥ୍‌ଲା | 


ମୁଖ୍ୟତଃ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ପରମରାକୁ ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାରୁ 
ଏଠାରେ ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟର ବାତାବରଣ ଓ ବୈଗିଷ୍ଠ୍ଯ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 


ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଓ ପରମ୍ପରା : 


( ୧) ରାଜଦରବାରର ପୃଷ୍ନିପୋଷକତା : 


କାବ୍ୟ ମୈଳୀରେ ଲିଖ୍ତ ରାଜକୀୟ ଶିଳାଲେଖମାନଙ୍କରୁ ( ମୁଖ୍ୟତଃ ହରିସେନଙ୍କ ଲିଷ୍ତ 
ସମୁଦ୍ରଗୁଞ୍ତ ପ୍ରଶଷ୍ତିରୁ) ଜଣାଯାଏ ଯେ ରାଜପୂୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିଥ୍ବା କବିମାନକର ପରମରା 
ବହୁକାଳ ଧରି ଚାଲିଥ୍ଲା। ରାଜକୀୟ ଗିଳାଲେଖମାନଙରେ ଲକ୍ଷିତ କାବ୍ୟଶୈଳୀ, ତା'ର ରୂପ, ବିଷୟବସୁ 
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ଓ ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚିତ ହୁଏ । କାଳିଦାସଙ୍କର ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ, ଅଶୃଘୋଷକ୍କର 
କନିଷ୍କ ଓ ବାଣଭଙ୍ଗଙ୍କର ହର୍ଷବର୍ଦିନଙ୍କ ଦରବାର ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଥ୍ବାର କଥ୍ତ ହୁଏ । ରାଜକୀୟ ସ୍ବୀକୃତି 
ଫଳରେ କବିମାନେ ଅର୍ଥ, ଯଶଃ ଓ ସ୍ୀକୃତି ଲାଭ ସହ ଗାମ୍ୟୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଶ ରଚନା ପାଇଁ ଅବସର ପାଉଥ୍‌ଲେ ! 
ରାଜଗଶେଖରଙ୍କର କାବ୍ୟ ମୀମାଂସାରେ କବିମାନଙ୍କର ରଚନାର ଗୁରୁତ୍ ପରୀକ୍ଷା ଓ ପୁରସ୍କାର ପାଇଁ 
ରାଁଜାଙ୍କ ଦାରା କବି ସସ୍ଥିଳନୀ ଅନୁଖ୍ିତ ହେଉଥ୍‌ବାର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳେ । କାଁଶ୍ଧୀର ରାଜା ଜୟୁସିଂହଙ୍କ 
ମନ୍ୀଙ୍କ ଦାରା ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଏକ କବି ସମ୍ମିଳନୀ ଅନୁଷ୍ଣିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର କବି ମଙ୍ଗଂଙ୍କର 
ଶ୍ରୀବଶ୍ ଚରିତ ( ୧୫ଶ ସର୍ଗ)ରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ତେଣୁ ରାଜା ଓ ସାମନ୍ତଙ୍କ ଦରବାରର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
ଲାଭ କରିଥ୍ବା ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ସମ୍ତାନ୍ତ ଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ। ଏ ସାହିତ୍ୟରେ ଦରବାରୀ 
ଜୀବନର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ କଳ୍ତନାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଲକ୍ଷିତ ହେବା କିଛି ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ । 


( ୨) ବାତାବରଣ ଓ ଜୀବନ ପୁତି ଦୃଦ୍ଧିଭଙ୍ଗ : 


କାବ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ କାଳରେ ଯେଉଁ ବାତାବରଣରେ ତା'ର ସୃଷ୍ଟି ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ 

ହେବାକୁ ହେବ। ଜୀବନରେ ଆନନ୍ଦ ତଥା ଆମୋଦର ମୂଲ୍ୟ ପ୍ରଧୀନ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ବାରୁ ବୌଦ୍ଧ ଆଦର୍ଶର 

ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କୀୟ ନୈରାଶ୍ୟବାଦ କ୍ରମଶଃ ଅପସ୍ୃତ ହୋଇଛି । ଏପରିକି ବୌଦ୍ଧ କବି ‘ନାଗାନନ୍ଦ'ରେ 

ଜୀମୂୃତବାହନଙ୍କ ଆତ୍ମତ୍ୟାଗରେ ପ୍ରେମଚିତ୍ର ସମାବେଶ କରିବାକୁ କୁଣ୍ାବୋଧ କରିନାହାନ୍ତି। ପତଞ୍ଜଳିଙ୍କର 

ସୂଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଉଷାକାଲରୁ ପ୍ରେମ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବିଷୟମାନଙ୍କ 

ମଧ୍ୟରୁ ଅନ୍ୟତମ । ବୌଦ୍ଧ କଳ୍ପିତ ପ୍ରେମର ଦେବତା 'ମାର' ବା ' ମୃତ୍ୟୁ ସ୍ଥାନରେ ଆମ୍ମେ ପୁଷ୍ଣବାଣଧାରୀ 

ଦେବତା କନ୍ଦର୍ପଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରୁ, ଯାହା ଅଥର୍ବବେଦରେ ସମ୍ଭାବିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ମହାକାବ୍ୟ ବା 

ଏପିକ୍ମାନଙ୍କରେ ଯେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥଲେ | ତାଙ୍କର ରୂପ, ନାମ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତନ ଵାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ 

ପୁନରୁଜୀବିତ ଓ ପୂର୍ଶ ଭାବରେ ବିକଶିତ ହୋଇଥଲା ଏଇ ପ୍ରଶସ୍ତ କାବ୍ୟ ଶୈଳୀ ଓ ପ୍ରେମ-ବସ୍ତୁ ଗଣିତ 

ଶାସୁ ଏପରିକି ବୈଷସୟ୍ିକ ବିଜ୍ଞାନରେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରବେଶ ଲାଭ କରିଛି ! ଗଣିତଜ୍ଞ ଭାସ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କର 

“ଲୀଳାବତୀ "ରେ ମଧୁର ଛନ୍ଦ ପୁୟୋଗ ସହ ସୁନ୍ଦରୀ ଯୁବତୀଙ୍କ ସମ୍ଚନ୍ଧରେ ସମସ୍ୟା ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଛଳରେ 

ବୀଜଗାଣିତିକ ଉପପାଦ୍ୟମାନ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା ଓ ଚିତୃକନ୍ଧ ପାଇଁ 
କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟର ମଧୁମକ୍ଷିକା, ପୁଷ ଓ ଅନ୍ୟ ପରିଚିତ ବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ 
ସମାରୋହର ସହିତ ଉତ୍ସବ ପାଳିନ, ଦରବାର - ଲୋକଙ୍କର ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦ, ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା, 
ଦୋଳାରୋହଣ, ପୁଞଚୟ୍ନ, ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ଗାନ, ନାଟ୍ୟାଭିନସ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟ ଉପଭୋଗ୍ୟ ବସ୍ତୁର 
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ଯେଉଁ ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଶ୍ତନା କରାଯାଇଛି ତାହା କାବ୍ୟ-କାମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଏକପ୍ରକାର ଧରାବନ୍ଧା 
ହୋଇଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ କେବଳ ଜୀବନର ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ନୁହେଁ, ସଂସ୍ାରପୁୟାସ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ବିଳାସ ପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ପ୍ରବଣତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଜୀବନରେ ଆନନ୍ଦ ପାଇବାକୁ ହେଲେ କଳାରେ 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟର ଆନନ୍ଦ ପ୍ରସ୍ଠୋଜନ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଏହି ସମୟର କାବ୍ୟ ଆମକୁ ମୁଷ୍ଥ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ 
ଆନହିତ କରିଥାଏ ! 
( ୩) ନାଗରିକ : 


କାବ୍ୟରେ ପ୍ରେମ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହେବାର କାରଣ ହେଉଛି ଅନୁକୂଳ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ 
ଯହିଁରେ ଏହାର ବିକାଶ ଘଟିଛି ଓ ସ୍ବୀକୃତି ମିଳିପାରିଛି । କେବଳ ଦରବାରୀ ଜୀବନ ନୁହେଁ, କାବ୍ୟ - 
ସୃଷ୍ଧିର କେନ୍ଦ୍ରରେ ରହିଛି ନାଗରିକ (ନଗରର ସଂସ୍କୃତିସମନ୍ନ ମାଜିତ ବ୍ୟକ୍ତି) ଯା'ର ସଂସ୍ତି, ରୁଚି ଓ 
ଅଭ୍ୟାସ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଏଇ ସାହିତ୍ୟ ସୃଦ୍ଥି ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥାଏ । ବାସ୍ସାୟନଙ୍କର 
କାମସୂତୃରେ ନାଗରିକର ପ୍ରାଚୀନ ରୂପର ଚିତ ମିଳେ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କୁହାଯାଇଛି : ତା'ର ସୁପରିକଳିତ 
ଗୃହଟି ନଦୀ ବା ପୁଷ୍କରିଣୀ ତୀରରେ ଅବସ୍ଥିତ ଥାଏ । ଚାରିପାଖରେ ସୁନ୍ଦର ଉଦ୍ୟାନ, ଉଦ୍ୟାନରେ 
ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦ ପାଇଁ ଗ୍ରୀଷ୍ୃକାଳୀନ ନିବାସକକ୍ଷ, ଲତାକୁଞ, ଛାୟାପୁଦ ସ୍ଥାନରେ ସୁସଜିତ ଦୋଳା, 
କୋମଳ ଶୁଭୁ ଶମ୍ୟା, ଉର୍ଦ୍ତରେ ଏକ ପ୍ରକାର କାଷ୍ଟାସନ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ରଂଗ, ସୁଗନ୍ଦଦବ୍ୟ, ପୁଷ୍ପମାଳା, 
ମୁଖବାସ ରଖାଯାଇଥାଏ ! ଆଲେଖ୍ୟ ଅଙ୍କନ ପାଇଁ ପଟ୍ଟ ଓ ରଂଗ ସମୁଟକ; ଭିଲିରେ ଝୁଲୁଥ୍ବା ହସ୍ତୀଦନ୍ତର 
ବଂଶୀ, କେତେକ ନିର୍ବାଚିତ ପୁସ୍ତକ, ପରିମରେ ପିକଦାନି, ପର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ନିକଟରେ ଗୋଟିଏ ବଞ୍ଜୁଳାକାର 
ଆସନ ଓ ପଶାପାଲି ! ପ୍ରାତଃ କାଳରେ ସ୍ନାନ, ପୁସାଧନ ସାରି ନାଗରିକ ଦେହରେ ସୁଗନ୍ଧ ଦୁବ୍ୟ ସିଞ୍ଚନ 
କରେ, ଚକ୍ଷୁରେ କଜ଼ଳ ପିଛି ଓଷ୍ପ ରକ୍ତରାଗରେ ରଞ୍ଜିତ କରେ; ମୁଖବାସ ତାମୁଳ ଚର୍ବଣ କରି ଦର୍ପଣରେ 
ମୁଷଶ୍ୀ ଦେଖ୍ନିଏ । ପୁାତରାଶ ପରେ ଅଗଣାରେ ପଞୁରିଛ୍ଛ ଶୁକ କଥା ଶୁଣେ, ମେଷ ଓ କୁବୁଟ ଯୁବ 
ଦେଖେ ଏବଂ ସଖା ଓ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ସହ ଏ ସମସ୍ତ ଉପଭୋଗ କରେ | ମଧାହୃକାଳୀନ ସାମାନ୍ୟ ତନ୍ଦ୍ରୀ ପରେ 
ବେଶ ପରିଧାନରେ ସିତ ହୋଇ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ସହ ମିଳିତ ହୁଏ ଏବଂ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ସଂଗୀତ ଆସର ଓ 
ପ୍ରଣୟାନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ କରେ । ନାଗରିକର ଅଭ୍ୟାସଗତ ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ କେତେକ ବ୍ୟବସ୍ତା ଥାଏ, 
ଯଥା - ଉତ୍ସବ, ଆସବ ଗୋ, କଡ଼ା, ମିଳିତ ବାଦ୍ୟ ସଂଗୀତ, ବଣଭୋଜି, ଉଦ୍ୟାନ ଭୁମଣ, ନଦୀ 
ବା ହୃଦରେ ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା | ସମୟେ ସମୟେ ଗଣିକାମାନଙ୍କ ଗୃହରେ ସାମାଜିକ ମିଳନ ହୁଏ, ଯେଉଁଠାରେ 
ବିଦସଧ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଲୋକେ ସସ୍ମିଳିତ ହୋଇଥା ନି ଏବଂ କଳା ଓ କାବ୍ୟର ମୁକ୍ତ ଆଲୋଚନା ଚାଲେ ! 
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୧୮ 


ସେ ସମୟର ନାଗରିକ - ସମାଜରେ ବିଦୁଷୀ ତଥା କଳାପ୍ରିୟ୍ଵା ଓ ଗଣିକାମାନଙ୍କର ଭୂମିକା 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଶୂଦ୍ରକଙ୍କର 'ମୃଳକଟିକ ନାଟକର ନାସ୍ଟିକା ବସ୍ଷସେନା ଏ ଗଣିକା) ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ସେ ସମୟରେ ତା'ର ଷର୍ଯ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ କ୍ଷମତା ଏବଂ ତା'ର 
ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳାତ୍ମକ ରୁଚି ତାକୁ ସେତେବେଳେ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଶ ସାମାଜିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦାନ କରିଥଲା | 
ପରବଞ୍ଞୀ କାଳରେ ନାଗରିକ ଜଣେ ବୃଲିନିପୁଣ ଶୃଙ୍ଗାରପ୍ରିୟ ଗୁଞ୍ତ ପ୍ରଣୟ ବ୍ୟକ୍ତିରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା; କିଛୁ ପାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ସମାଜରେ ଜଣେ ଧନଶାଳୀୀ ସଂସ୍କୃତିମାର୍ଜିତ ରୁଚିସମ୍ପନ୍ 
କଳାପରିୟ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତି ଥୁଲା, ଯେ କି କବିତା, ଚିତୁ ବିଦ୍ୟା ଓ ସଂଗୀତର ମୂଳ୍ୟାୟନ କରିପାରୁଥ୍ଲା; ପ୍ରେମତତ୍ତ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୃକ୍ଷ ସମସ୍ୟାର ବିଚାର କରିପାରୁଥ୍ଲା ଏବଂ ପୁରୁଷ ବିଶେଷତଃ ନାରୀ ଚରିତ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଗଭୀର ଅଭିଜ୍ଞତା ଅର୍ଜନ କରିଥଲା! 


( ୪) କାମଗଶାସର ପ୍ରଭାବ : 


ଏହି ସମୟରେ କାବ୍ୟତ୍ତ୍ର ଓ ତା'ର ପୁୟ୍ୋଗ ଉପରେ ଵାମଶାସ୍ତର ପ୍ରଭାବ ଥୁଲା 
ଅନସ୍ୀକାର୍ଯ୍ୟ । ବାସ୍ସାନଙ୍କ କାମଶାସ୍ତରେ ପ୍ରେମକଳା ଓ ତା'ର ପ୍ରୟୋଗ ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରେମିକର ହୃଦୟ 
ଜୟ୍‌ କରିବାର ଉପାୟ, ପୂର୍ବରାଗ ଓ ପୁଣୟ ସଙ୍କେତ; ବିବାହ ଓ ବୈବାହିକ ଜୀବନର ଆଚରଣ, 
ପୁଣୟାବେଗର ବ୍ୟାବହାରିକ ମନସ୍ତତ୍ତ୍‌ ସମ୍ପକରେ ବିଭାଗମାନ ରହିଛି । ଶେଷୋକ୍ତ ବିଷୟ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ 
ଅଛଭୁଁକ୍ତ ଶୃଙ୍ଗାରରସ ସଂପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା ସହ ସମତାଳରେ ଗତି କରିଛି। ଏଇ ଶାସ୍ତରେ ଆଲୋଚିତ 
ଏତତ୍‌ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଅଭ୍ୟାସ, ଚିକ୍ଷାର ପ୍ରଣାଳୀ, ସାହିତିୟକ ପରଖରା ଏବଂ ମୌଳିକ କାବ୍ୟିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର 
ଜ୍ଞାନ ବିନା ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରେମ କବିତାର ଦୋଷଗୁଣ ବିଚାର କରିବା ଅସମ୍ଭବ । କ୍ରେବଳ ସାମାନ୍ୟ ପରୋକ୍ଷ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଦାରା ପରିଚିତ ଭାବ ବା ରସର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ ଏଥ୍‌ରେ ବହୁ ତଥ୍ୟପୂର୍ଶ୍ଣ ଲୌଜିକତା 
ବା ବାହ୍ୟାନୁଷ୍ପାନ ରହିଛି । ଏଥୁରେ ଶାସ୍ତକାରଙ୍କର ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଶକ୍ତି ଏବଂ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ବିସ୍ତୃତ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କୁଶଳତା ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ଯାହା କବିମାନଙ୍କର ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଁ ବିଶେଷ ଆବଗ୍ୟକ । 


ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରେମ -କବିତାର ଏକ ବିଭାବ ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ, 
ଯାହା ଅତିମାତୁାରେ ଯୌନ ଉଦ୍ଦୀପକ ଓ ସ୍ଥଳ ବୋଲି ନିନ୍ଦା କରାଯାଇଥାଏ, ଯଥା ଯୁବତୀର ଅଙ୍ଗ 
ସୁଷମାର ଏବଂ ପାରସ୍ପରିକ ମିଳନ କ୍ରୀଡ଼ାର ଅସଙ୍କୋଚ ନଗ୍ନ ବର୍ଶ୍ତନା ! ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାକୁ 
ହେବ ଯେ ଏତତ୍‌ ସମର୍କୀୟ ଅଧ୍କାଂଶ ପୃତ୍ୟକ୍ଷ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେଉଛି ପାରଖରିକ ତଥା ପରଥାସିବ। ସଂସ୍କୃତ 
କବିଙ୍କୁ ତା'ର ସୁନ୍ଦର ପୁଝ୍ାନୁପୁଞ ବର୍ଶତନା ଦାରା କାମଶାସ୍ତ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଜ୍ଞାନ ଓ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟର 
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ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ହେବ। କିନୁ ଭାରବି ଓ ମାଘଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରଣୟ ଲୀଳାର ସାଡ଼ମମର ବିସ୍ତୃତ ଚିତ୍ରକୁ 
ପାରମରିକତାର ଦହି ଦେଇ ଉଡ଼ାଇ ଦେଇ ହେବ ନାହିଁ, ଏପରିକି ଭାରତୀୟ ସମାଲୋଚକମାନେ ଏ 
ପ୍ରକାର ବର୍ଷ୍ନାର ଏପରିକି କୁମାର ସମ୍ଭବରେ କାଳିଦାସଙ୍କର ଜଗତ୍ପିତା ଓ ମାତା ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କର 
ପରଣୟଲୀଳା ଚତୁର ନିନ୍ଦା କରିବାକୁ ଛାଡ଼ି ନାହନ୍ି । ପ୍ରଥାସିବ ମାରଜିତ ବର୍ଶ୍ଚନା ଏବଂ ଅବି ଖୁ ପରମରାର 
କବିମାନଙ୍କର ଅଶାଳୀନ ମୁକ୍ତ ବର୍ତନା ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥବ୍ୟ ନିର୍ଶଚୟ କରିବାକୁ ହେବ। ପୂର୍ବବରଖୀ କବିମାନଙ୍କର 
ନାଚିକାମାନଙ୍କର ଅଙ୍ଗସୁଷମାର ସ୍ବଛ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ ଆଦିରସର ଆନ୍ଧରିକ ଅନୁଭବ ପରବର୍ଷାୀ କବିଙ୍କର 
ରଚନାରେ ଲକ୍ଷିତ ହୋଇନାହିଁ । ନିରର୍ଥକ ଭାବରେ ଯଦି ନଗ୍ନ ଓ ଅଶ୍ଲୀଳ ନୁହେଁ ତା' ହେଲେ ସରଳ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଇଛ୍ଚିୟାନୁଭୁତି ଓ ତା'ର ପୁତ୍ୟକ୍ଷ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ନିନ୍ଦା କରିବା ଅନ୍ୟାୟ । ଏହା ଆଦର୍ଶ ବା 
ସୁର୍ଗଲାଭ କଥା କହେ ନାହିଁ, କହେ ପାର୍ଥିବ ଜଗତ୍ର ଦେହ କ୍ଷୁଧାର କଥା; ସେଥ୍ପାଇଁ କବିମାନେ ଦେହ 
ଉପରେ ଏତେ ଗୁରୁତୁ ଦିଅଛି । ପ୍ରେମ ଆମ୍ମ-ନିବୃତ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ପରିମାଣରେ ଆମତ୍ମ-ପୂର୍ତା 
ଆଡ଼କୁ ଉନ ଷ ! କିଛୁ ଦେହ ସମକ୍କରେ ବିଛି ଅସୁନ୍ଦର ବା ଅତିରିକ୍ତ ଯୌନ କୌତୂହଳ କାମ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ଭାବାବେଗର ସୃଛନ୍ଦ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଆବଶ୍ୟକ, କିଛୁ ବିମୂଲି ଭାବନା ନୁହେଁ । 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଙ୍ଗସୁଷମ୍ଭା ଓ ପ୍ରେମାନନ୍ଦ ବର୍ଶ୍ନା ଆଧୁନିକ ରୁଚିରେ ନିନ୍ଦନୀୟ ହୋଇପାରେ; କିଛୁ ଦେଖ୍ବାକୁ 
ହେବ ଏଇ ଗତାନୁଗତିକ ଖାୀନ୍ଦିକତାରେ ଯେପରି କିଛି ନ୍ୟୁନ ଅଭିପ୍ରାୟ ନଥାଏ, କୌଣସି କଳୁଷିତ 
ଆନନ୍ଦର ସଂକେତ ନଥାଏ ଏବଂ କଳାଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯେପରି ଅକ୍ଷୁଷ୍ତ ରହେ। 


( ୫) ରସିକ ସହୃଦୟ : 


ରାଜପୃଷ୍ଣପୋଷକ ଓ ନାଗରିକଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ସଂସ୍କୃତ କବିଙ୍କ ରଚନାର ଶ୍ରୋତା ହେଉଛନ୍ତି 
ସୁରୁଚିସମନନ ରସିକ ସହୃଦୟ୍ଚ, ଯା'ର ଦକ୍ଷ ସାହିତ୍ୟକ ବିଚାର ହେଉଛି କବଙ୍କ ରଚନାର ଅନ୍ତିମ ପରୀକ୍ଷା ! 
ସହୃଦୟ ପକ୍ଷରେ.କାବ୍ୟର ପ୍ରୟୋଜନ ସମ୍ପର୍କିତ ତାକ୍ବିକ ଜ୍ଞାନ ସହ ରସ ଗ୍ରହଣର ଶକ୍ତି ଥ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ଉଚ୍ଚ ସଂସ୍କୃତିର ଅଧ୍କାରୀ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ କବିର ଭାବ ଓ ଅନୁଭୁତି ପତି ତା'ର ସହାନୁଭୁତି 
ରହିଥ୍ବ | କାବ୍ୟ ଚମଳ୍ରାରିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଭାରତୀୟ ଆଦର୍ଶ ହେଉଛି ରସାନୁଭୂତି । ରସର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଏବଂ 
ସହୃଦୟ ଚିତ୍ତରେ ଅନୁରୂପ ରସାନୁଭବର ଉଦ୍ରେକ ହେଉଛି କାବ୍ୟର ଧର୍ମ । ବର୍୍ତନାତ୍ମକ ବା ଆଳଂକାରିକ 
ରଚନା ଅପେକ୍ଷା ରସ-ପୁଧାନ ରଚନା ଉପରେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ମାନେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ବ 
ଦେଇଆଃି । ବୌଦ୍ଧିକ ସୂକ୍ୃତା ଓ ରସୋପଲବ୍‌ଧ୍‌ ସହ କାବି୍ୟକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅନ୍ତିମ ଉତ୍ସ କାବ୍ୟକ 
କଳନା ଉପରେ କମ୍‌ ଗୁରୁତୁ ଦିଆଯାଇନାହିଁ । କବିର ପୁତିଭା ( ମୌଳିକ ସର୍ଜନଶକ୍ତି) କାବ୍ୟସୃଷ୍ଥିର ମ୍ଟି 
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କାରଣ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଭାର ବିକାଶ ପାଇଁ ବ୍ୟୁଦ୍‌ଲ୍ଜି ଓ ଅଭ୍ୟାସର ଗୁରୁତୃ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରାଯାଇ 
କବିର ତାଲିମ ପାଇଁ ଭାରତରେ କମ୍‌ କବିଶି୍ଷାମୂଳକ ଗୁଛ (manuals to guide the poets 
in the devices of the poetic craft) ରଚିତ ହୋଇନାହିଁ । କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଞଁଚିତ୍ୟ 
ବିଚାର ଚଳା, କବି କଶାଭରଣ, ଅମରସିଂହ ଓ ଅମର ଚନ୍ଦୁଙ୍କର “କାବ୍ୟ କଞ୍ପଲତା ବୃରି' , ଦେବେଶୃରଙ୍କ' 
'କବି କଳଲତା', ରାଜଶେଖରଙ୍କର କାବ୍ୟ ମୀମାଂସା, କେଶବଙ୍କର ଅଳଙ୍କାର ଶେଖର!', 
ହେମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 'କାବ୍ୟାନୁ ଶାସନ", ବାଣ ଭଟ୍ଟଙ୍କର 'ବାଗ୍ଭଟଟାଳଙ୍କାର”, ଜଗନ୍ନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କର 
'ରସବଳ୍ଦୁମ' ଆଦି ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 

( ୬) ବହୁ ଶାସ ଦଶିତା : 


~~ mm 


କବି ବିଭିନ୍ନ କଳା ଓ ଶାସ୍ତଜ୍ଞାନ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେ ପ୍ରକୃତ ଦକ୍ଷ, ଏ ପ୍ରକାର ଧାରଣା କରିବା ଠିକ୍‌ 
ନୁହେଁ; ବିନୁ ଏହା କହିବା ଦାରା ଏଥ୍‌ରୁ ବୁଝିବାକୁ ହୁଏ ଯେ ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନର ବିଭିନ୍ନ ଶାଖା ସଖ୍ର୍ଵରେ 
କବିଙ୍କର ସାଧାରଣ ଜ୍ଞାନ ପ୍ରସ୍ଲୋଜନ । କେତେକ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟରେ ବହୁଶାସ୍ତଦର୍ଶିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି | ସାହିତ୍ୟ କ୍ରମଶଃ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ପା୍ଚିତ୍ୟର ଅନୁସରଣ ଓ ବହୁ ଅଧ୍ଯବସାୟ୍ୁର 
ଫଳ ବୋଲି ମନେ କରାଯାଇଛି ! ବିଦ୍ବଞ୍ତା ଓ ବିଦଷ୍ତା ଏକ କଥା ନୁହେଁ; କିଛୁ ଏ ଦୁଇଟି ମଧ୍ୟରେ 
କ୍ରମଶଃ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଲକ୍ଷିତ ହୋଇନାହିଁ । କାବ୍ୟ ସୃଶ୍ତିରେ ପ୍ରେରଣାର ଗୁରୁତୃ ଅବଶ୍ୟ ସ୍ବୀକାର 
କରାଯାଇଛି | ବିଜ ପାଠକ ଚିଲ୍ତରେ କାବ୍ୟର ଆବେଦନ ସବୁକାଳରେ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ବିଜ୍ଞତା ପ୍ରଦର୍ଶନର 
ମୋହ ହେତୁ ସାହିତ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ସମୃଦ୍ଧ ଓ ମାର୍ଜିତ ହୋଇଛି, କିଛୁ ରଚନାର ସୃଛନ୍ଦ ପ୍ରବାହ ଓ ସ୍ଵତଃସ୍ୁରି 
କମିଯାଇଛି । 

କାବ୍ୟ ଆରମ୍ଭରୁ ସେଥ୍‌ପାଇଁ ତାଲିମପ୍ରାସ୍ତ ଅଭିଜ୍ଞ ବିଶେଷଜ୍ଞଙ୍କର ଅତି ସଯନ୍ଦ ପ୍ର୍ଠାସ ବୋଲି 
ବିବେଚିତ ହୋଇଛି । ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ପର ଧରାବନ୍ଧା ବିଶ୍ଲେଷଣ କାବ୍ୟକଳାର ନିୟମ ଓ ବୌଶଳର ପ୍ରୟୋଗ 
ଆଡ଼କୁ ଗତି କରିଛି । ଦକ୍ଷତା ପାଇଁ ଭାଷାର କଠିନତା ସୃଷ୍ି ପାଇଁ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ପ୍ରଚେ୍ଟା ଓ ଅଭ୍ୟାସ 
ପରସ୍ଳୋଜନ ହୋଇଛି ! ଶାବିକ କୌଶଳ ଓ ପ୍ରହେଳିକା ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ୟ 
ଭାଷା ଉପଯୋଗୀ ହୋଇନାହିଁ । ଫଳରେ କାବ୍ୟ ରୂପ ଓ ଅଳଂକରଣ - କୌଶଳରେ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଫୁଟି 
ଉଠିଥ୍ଲେ ମଧ୍ଧ ତାହା ମାତୁାଧ୍କ ହୋଇପଡ଼ିଛି (ପଦ ରଚନାରେ ଚକ, ପଦୃ, ଖଡୁ, ମେଷ ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରତୃତି 
ବିଚିତୁ ପରୀକ୍ଷାକୁ ବାଦ ଦେଇ) | ପୁକୃତ କବିତା ଅପେକ୍ଷା ସେଗୁଡ଼ିକ ପାଞଚିତୟପୂର୍ଶ କୌଶଳର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି ଏବଂ ଭାଷାର ସଚେତନ (ଇଛାକୃତ) ବିଚତୁ ପ୍ରୟୋଗ ଦୁତ ଅବବୋଧରେ ପ୍ରତ୍ୟବାୟ 
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ସୃଷ୍ି କରିଛି। କେତେକ କବି ବିନା ଭାଷ୍ୟଟୀକାରେ ତାଙ୍କର ରଚନା କେବଳ ପଣ୍ଚିତଙ୍କ (ବିଦୂଷ, ଢୋବିଦ) 
ପାଇଁ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପାଇଁ ଉରିସ୍କ ନୁହେଁ ବୋଲି ଅହମିକା ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ଜଟିଳ ଗଠନ, ଦୁର୍ବୋଧ ଶବଦ 
ସମ୍ଭାର, ଆୟାସ ସାଧ୍ୟ ଅଳଂକରଣ, କିଷ୍ଠ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ଏକାଧ୍କ ଅର୍ଥ (ଦ୍ୟର୍ଥ, ତ୍ୟ) ପ୍ରକାଶ ଓ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଓ ରୂପକ ପ୍ରସ୍ଠୋଗ ସେମାନଙ୍କର ଅହଂକ୍ୃତିର ପ୍ରମାଣ । ସେମାନେ ଯଥାର୍ଥ ରୁଚି, ବିଚାର 
ବାସ୍ତବ ଅନୁଭବ ଅପେକ୍ଷା କଳ୍ପନାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ସହ ନିଜର ପାଞ୍ିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା'ଛି ! ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର 
କୃତିମ କୌଶଳ ହେତୁ କାବିୟବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ିଛି ଏବଂ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ସଂଜ୍ଞା ଓ ନିୟମ 
ଏଇ ପରବୃିକୁ ଅଧ୍କ ପ୍ରୋସ୍ସାହିତ କରିଛି । 


(୭) ରୂପ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ପ୍ରଥା ସର୍ବ ସୂତା ଓ ଆମ୍ଭିକ ଦିଗର ଅବହେଳା : 


କାବ୍ୟର ରୂପ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତୃ ଦିଆଯିବା ଫଳରେ ଆମ୍ଭିକ (ବସ୍ତୁ) 
ଅବହେଳିତ ହୋଇଛି | ସେଥ୍ପାଇଁ ସଂସ୍ୃତକାବ୍ୟର ବିଷ୍ଟବସ୍ତୁର ଗତାନୁଗତିକତା, ସୀମିତ ପରିସର ଓ 
ସୀମିତ ଦୃଷ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ମଞ୍ଚବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଏ ! କାବ୍ୟର ଗତି ମାତାତିରିକ୍ତ ବର୍ଶ୍ତନା ଓ ଚିନ୍ତାଦ୍ାରା 
ଶିଥ୍ଳ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏବଂ ଦୀର୍ଘ କାବ୍ୟ ପାଇଁ ବିଷୟ୍ବବସ୍ତୁ ସାମାନ୍ୟ ହେଲେ ମଧ କବିମାନେ ତାହା 
ବିଚାରକୁ ନିଅନ୍ତି ନାହିଁ । ବସନ୍ତ, ଉଷା, ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦସ୍ଟ ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା, ଆସବପାନ, ଶୃଙ୍ଗାରଲୀଳା, 
କୂଟନୈତିକ ପରାମର୍ଶ ସୈନଯାତ୍ରା ପ୍ରଭ୍ଧତି ଯାହା ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟର ଧରାବନ୍ଧା ବିଷୟବସ୍ତୁ, ତାହା 
ଯେତେ ଦୀର୍ଘ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କର ନିକଟରେ ଭାଷାର ଗାମ୍ଚୀର୍ଯ୍ୟ ତଥା ପୂର୍ଷ୍ତା, 
ମାର୍ଜିତତା, ବୈଦ୍ୟ ଓ ପୁଥାସିବ ବର୍ଶ୍ତନା ହେଉଛି ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଶ । ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ବହୁ ଗତାନୁଗତିକ 
କବି ପ୍ରଥାର ପୃତିଷ୍ଣା କରିଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ କବିମାନେ କୃତିମ ଭାବରେ ତା'ର ପ୍ରୟୋଗ କରିଚାଲିଛନ୍ତି ! 
ତେଣୁ ବଞୁୁ, ଗୁଣ ଓ କିୟାର ବର୍ଶ୍ତନା ନିରିଷ୍ଟ ସଂଜ୍ଞା, ଧରାବନ୍ଧା ପଦପରମରା, ସୀମିତ ସୂତୁ ଦ୍ଵାରା 
ମାମୁଲି ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଫଳରେ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଆଖ୍ୟାୟ୍ିକା, କଥା ଓ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ପୂର୍ବଲକ୍ଷିତ 
ବିସୃ୍ଟ ଓ ସୌନର୍ଯ୍ୟ ପୂର୍ବୋକ୍ତ କାରଣରୁ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି | ଭାବ ଓ ଶବ୍ଦର ଅବିକଳ ଅନୁକରଣ 
ଦେଖାଦେଇଛି । 


( ୮) ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତର ପ୍ରଭାବ : 
ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତର କଠୋର ଶୃଙ୍ଖଳା ହେତୁ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ତିରେ ମୌଳିକତା ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି, 
ଯାହାକି ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ବିଶେଷତଃ ସାହିତ୍ୟରେ ସାଧାରଣ ବୈଗଶିଷ୍ଣ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । କବିତା ଯେ 
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କବି ଚିଞ୍ତର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ଏକ ପ୍ରକାର ଉଦାସୀନତା ପରକାଶ 
କରିଆସିଛି ଏବଂ କେତେକ ଧରାବନ୍ଧା ଶିଳରୀତି, ନିୟମ, ବିଷୟବସୁ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର କୌଶଳ ଶିକ୍ଷା 
ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ରହିଯାଇଛି । ଏଇ ସୀମ୍ଭାୟନ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତକ୍ତ୍ରର ଏକ ଯଥାର୍ଥ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଭାବରେ ବିକଶିତ ହେବାକୁ ଦେଇନାହିଁ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ବିକାଶର ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ଦିଗରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହୋଇଛି। କାବ୍ୟସୂଷ୍ପିରେ କବିର ବ୍ୟକ୍ତିତୃ ସମ୍ପକରେ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ ପ୍ରାୟ ଉଦାସୀନତା 
ପୁକାଶ କରିଛି (କେବଳ କୁଛକଙ୍କର 'ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତ କୁ ଛାଡ଼ି) । ସଂସ୍କୃତ କବିଙ୍କର ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟ 
ଲକ୍ଷଣ ଓ ବୈଗିଷ୍ଣ୍ୟ ଦୃଶ୍ଜିରୁ ଅନ୍ୟ କାବ୍ୟ ସହ ସମାନ ନୁହେଁ, ପୁଣି ଜଣେ କବିଙ୍କର ଦୁଇଟି କାବ୍ୟ 
ସମବୈଗିଷ୍ଠ୍ୟଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ: ଏ ପୁଶୁଟିର ଉତ୍ତର ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ ଦେଇପାରିନାହିଁ । ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ଗୋଟିଏ ରଚନା ହେଉଛି ଏକ ଶିଳ୍ପସୃଷ୍ଣି ଯଦି ତାହା ଗୁଣି, ଅଳଙ୍କାର, ଭାବ ବା ରସ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ 
କରିବା ପାଇଁ ଶବାର୍ଥ ପୁୟୋଗର ଅନୁମୋଦିତ ଯୋଜନାର ଅନୁସରଣ କରିଥାଏ । 


ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ କାବ୍ୟକ କଳ୍ପନା ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତୃ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ, ଯଦିଓ ନମ 
ଭାବରେ ସେମାନେ କାବ୍ୟରେ କବିର ପ୍ରତିଭା ସମ୍ପର୍କରେ କହିଥା ଛି । କିଛ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ-ତଷ୍ତ୍ଵରେ 
ପ୍ରତିଭା ସେପରି ଗୁରୁତୃପୂର୍ଶ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ଅନୁଭୁତ ହୁଏ ନାହିଁ ଏବଂ ବ୍ୟାବହାରିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେମାନେ ନିଦିଷ୍କ କବି ଗିକ୍ଷାର ଅଧୀନ କବିକୁ କବି ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ସେମାନେ ଭୁଲି ଯାଆନ୍ତି ଯେ 
କାବ୍ୟ ଗିଳ ହେଉଛି କବିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିତୁର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ ସେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିତୃର ପୁନରାବୃତ୍ତି ହୁଏ 
ନାହିଁ କିମ୍ଭା ତାହା ଅନୁମୋଦିତ ପ୍ରଣାଳୀର ଅଧୀନ ନୁହେଁ । ଅବଶ୍ୟ କବି ନିଜର ବର୍ଶ୍ତନା-ସଂପଦ, ମହନୀୟ 
ଚିଛ୍ଧା ଓ ଭାଷା-ପୁସ୍କୋଗଗତ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟରେ ଆମକୁ ବିସ୍ତିତ କରିପାରନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତ କବଠାରୁ ଆମେ 
ଏହା ଚାହୁନା । ଆମେ ଚାହୁ କାବିୟକ ମନର ସ୍ଵତଃସ୍ୁଲ୍ଚ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ଯା' ସଂପର୍କରେ ଆସି ଆମର ଚିଞତ 
ମୁଷ ହୋଇଥାଏ। ଏହାର ଅଭାବରେ କାବ୍ୟଟି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ, ଗିଥ୍ଳ ଓ ନିମ୍ମମାନର ବୋଲି ଧାରଣା ହୋଇଥାଏ | 
କେବଳ ସଂସୃତି “ବୋଧ ଓ ଶିଳଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଜଣକୁ ପ୍ରକୃତ କବି କରିପାରିବ ନାହିଁ! ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କାବ୍ୟିକ 
ବ୍କ୍ତିତୃ ଦାରା ହିଁ ଏକ ଯଥାର୍ଥ କଳା-ସୃଷ୍ପି ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ ! 

ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ କାବ୍ୟକୁ ଏକ ପ୍ରକାର ଅର୍ଵ-ଶାସ୍ତରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ି। ଗିଳ୍ପରୀତିଗତ 
ବିଶ୍ଳଲେଷଣରେ କାବ୍ୟର କୃତ୍ରିମ ରୂପକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି କବିର ବ୍ୟକ୍ତିତୃକୁ ବାଦ ଦେଇଛନ୍ତି ଆଙ୍ଗିକ କୌଶଳ, 
ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅଳଙ୍କାର କବିର କଞ୍ପନାରୁ ପୃଥକ୍‌ ନୁହେଁ ବୋଲି ସ୍ବୀକାର କରି ନାହି । ପ୍ରକୃତ 
କବି, ପକୃତ ବକ୍ତା ପାଇଁ ପୁସୁତ ନିମ ବୋଲି କିଛି ନଥାଏ । 
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ତମ 


ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କର ପରବ କବିମାନଙ୍କ ଉପରେ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି । କବିତା 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମନୋହାରିତା ଓ ସୂକ୍ଷ୍ୃତା ଲାଭ କଲେ ମଧ୍ୟ ବହୁ ଅଲକ୍ଷ୍ୟ ସଦ୍ୟତା ଓ ସ୍ଲତଃସ୍କୁରି ହରାଇଛି । 
ଅନେକ ସମୟରେ ଦୋଷଯୁକ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି ! କିୁ କବି ଯେ ତା'ର କାବ୍ୟ -ଶିଳର ଜଣେ ନିଖୁଣ 
ଗିଛୀ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । କିଛୁ ସେ ପାଠକମାନଙ୍କ କ୍ଵଚିତ୍‌ ମୁଷ୍ଣ ଓ ସଂକ୍ରମିତ କରିପାରିଛନ୍ତି । 
` କାବ୍ୟରେ ଛବିଳ ପ୍ରଭାବ, ସାଙ୍ଗୀତିକ ପୁବାହ, ଭାଷାର ବିସୃୟକର ଯାଦୁ ଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି; କିନୁ କବିତୁ 
ଅଧ୍କ ଗାଢ଼ ହେବା ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍ଢ ସୁନ୍ଦର; ସୁରୁଚି ସଂପନ୍ଧ, ଚାରୁତାପୂର୍ଶ, ସୃଛ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହେବା 
ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ପାଞଚିତାପୂର୍ଶ୍ ହୋଇଛି । ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର କୃତିମତା ଓ କ୍ଲାନ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଚାର କରାଯାଇଛି, କିଛୁ ସଂସ୍କୃତ କବିମାନେ ତାଙ୍କର ଅତି ସଂକୀର୍ଶ୍ତ ପ୍ରଥାସିଵ ଗତାନୁଗତିକ 
ଉପାଦାନ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସୁନ୍ଦର ପ୍ରଭାବ, କଳ୍ତନାର ଯେଉଁ ସୁନ୍ଦର କୁସୁମ -ସ୍ତବକ୍ର ସୃଷ୍ଧି କରିଛନ୍ତି 
ସମାଲୋଚକମାନେ ସେଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ଶୀତଳ ଅଙ୍ଗୁଳି ସ୍ପର୍ଶ କରିବାକୁ ଶଙ୍କିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସୂରଣ 
ରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ ଏ ସାହିତ୍ୟ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଶ ଯୁଗର ସ୍ଵତଃସ୍କୁ ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ, ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥଲା 
ବ୍ୟୁପଵଲ୍ତିସମନ୍ନ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ପାଇଁ | ଏହାର ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଗାସ୍ତ ଓ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ଥୁଲା, ଯାହାକି ଏକ ଶୃଙ୍ଖଳିତ 
ରୂପଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲା; ଯାହାର ବିଚିତୁ ନିର୍ବାଚିତ ଶବ୍ଦ ସମ୍ଭାର ଓ ଅଭିମାନ ଥଲା | ଆମେ ସେଥ୍ପାଇଁ 
ବାରମ୍ଭାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ସେଇ ଏକ କୌଶଳ; ବିଶେଷ୍ୟ ବିଶେଷଣର ସେଇ ଏକ ଧାରା; ପରିଛଥିତିର 
ସେଇ ଗତାନୁଗତିକ ସଂସ୍ଥାନ; ଭାବାବେଗ ବିଶ୍ଣେଷଣର ସେଇ ଏକ ପ୍ରଣାଳୀ ଓ ଏକ ପ୍ରକାର ଆତ୍ମବିଶ୍ଧାସ 
( ଅଭିମାନ) ସମପକରେ ଆସୁଁ । ନ୍ୟୁନ ପ୍ରତିଭାସମତନ୍ନ କବିମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ରସ ଓ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ - 
ପୁବଣତା ପୁଣବଲ୍ତା ଓ ବୈଚିତ୍ୟୁର ଅଭାବ ରହିଛି ! ଏହା ଏକ ପ୍ରକାର ଗୈଞ୍ଚିକ ପ୍ରଥାସବବସ୍ବତାରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି ! କିଛୁ ପରତିଭାଶାଳୀ କବିମାନେ ରୋମାଞ୍ଚକର ସାଧାରଣ ବସ୍ତୁ ଓ ସୃତୃଗୁଡ଼ିକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ନୂତନ ରୂପରେ ରୂପା୍ପରିତ କରିଛି । ଏପରିକି ସେଇ କୃତିମ କଳିକା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକୃତ ଅନବଦ୍ୟ କବିତାର 
ସ୍ଵର ଝଙ୍କୃତ ହୋଇଉଠିଛି । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଷଣ, ଭାଷା ଓ ରୂପକଳ ପୁଥାସିବ ଏବଂ ଭାବରାଜି ଛିର 
ହେଲେ ମଧ ଏଥ୍‌ରେ ପୁକୃତ କବିତୁର ଅଭାବ ନାହିଁ ଏବଂ ଏହା ଆଳଙ୍କାରିକ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ତୁଛତାକୁ 
ସୁନ୍ଦର ଶିଳ୍ପରେ ରୂପା୍ଚରିତ କରିଛି ! 
ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସେଗୁଡ଼ିକର ଅ୍ଚରନିହିତ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟକୁ ସଂସ୍କୃତ କବିମାନେ 
କୁଚିତ୍‌ ହରାଇଥାି । ସୁନ୍ଦର ଧ୍ଵନିପ୍ରଭାବ, ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ମଞ୍ଜୁଳ ବିନ୍ୟାସ କଳାପୂର୍ଷ୍ ଭାବରେ ଅଭ୍ୟାସ 
କରାଯାଇଥାଏ । ନିୟ୍ମ ବା ଆଦର୍ଶ ପାଳନରେ କଠୋରତା ହେତୁ ଅର୍ଥ ଓ ଧୃନିର ସମତା ରକ୍ଷା ଦିଗରେ 
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୨୪ 


ସୃକ୍ଟ ବିଚାରବୋଧ ଓ ରୁଚିର ଅଭାବ ଅବଗ୍ୟ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଭାରତର ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କର ଧଵନିର 
ବୈଚିତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତା ଏବଂ ନିରବଛିନ୍ନ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ସେମାନଙ୍କର ମଞ୍ଜୁଳ ଶଦ୍ଦଚୟନର 
ପ୍ରଶଂସା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚକମାନେ କରିଥାନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ୟ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟରେ ତା'ର 
କୃଚିତ୍‌ ତୁଳନା ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷୀର ଅସାଧାରଣ ନମନୀୟତା ଓ ତା ଉପରେ ସଂପୂର୍ଶ୍ ଦଖଲ 
ହେତୁ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ଧୃନି ପ୍ରଭାବ ଭିଲିରେ ଯେଉଁ ତତ୍ତ୍ର ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ବିଭାଗୀକରଣ 
କରି ନିୟମ ପୁଣୟନ କରିଛି ତାହା ନିଷ୍ତଳ ଓ ପଣ୍ଡିତମନ୍ୟତା ନୁହେଁ । ଏଇ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚବା ପାଇଁ 
ଯେଉଁ ଉପାୟ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଏ, ତାହା ହେଉଛି ବିଭିନ୍ନ ପୁକାର ଅନୁପ୍ରାସ ଓ ଯମକର ପ୍ରୟ୍ଠୋଗ । ଏ 
ପୁକାର ଶାରିକ-କୌଶଳ ଅବଶ୍ୟ ନିରର୍ଥକ ପୁନରାବୃତ୍ତିରେ ଢ୍ଲାଞ୍ଚିକର ହୋଇଥାଏ, କିନୁ କୁଶଳ ହସ୍ତରେ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ଚମକ୍ରାର ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଥା'ନି, ଯାହାକି ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ସମପରିମାଣରେ ସଫଳ 
ହୋଇନଥାଏ । ଶେଷ ବା ଦ୍ୟୁର୍ଥ ସମର୍କରେ ସେଇ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇପାରେ | ଶ୍ଲେଷର ଯଥାର୍ଥ 
ବିଚାରସସ୍ତତ ପରସ୍ବୋଗ, ସେଗୁଡ଼ିକର ସଂକ୍ଷିସ୍ତତା ଓ ଦ୍ବୈେତବୋଧ ଆନନ୍ଦଦାୟକ । ଶାହିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଥି 
ପାଇଁ ଭାଷାର ଖାଁଶୁର୍ଯ୍ୟକୁ ସଂସ୍କୃତ କବିମ୍ଭାନେ ବହୁ ଜଟିଳ ଗୀତି ରୂପରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥା'®ି । ଶୁତି 
ମଧୁର ଶବ୍ଦ“ ଛବି ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଚମଳାର କୌଶଳ ଏବଂ ଛନ୍ଦ ତଥା ତାଳ ବା ଲୟବୋଧ ପ୍ରସ୍ୋଜନ 
ହୋଇଥାଏ। 


ଦୀର୍ଘ ସମାସ ପ୍ରୟୋଗ ଦାରା ଭାଷାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ଚିତୁ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ବଢ଼ିଥାଏ, ଯାହାବି ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ; କିଛୁ ଅଳଙ୍କୃତ ଗଦ୍ୟରେ ମାତ୍ରାଧ୍କତା ଅନେକ ସମୟରେ ବର୍ଶ୍ନାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବ୍ୟାହତ କରିଥାଏ; କିଛୁ ଏକକ ସମନିତ ଛବି ସୃଷ୍ପିରେ ଏହାର ବିଲକ୍ଷଣ ଶକ୍ତି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ! 


ସଂସ୍କୃତ କ୍ରବିଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ରୂପକଧର୍ମୀ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏକ ପ୍ରକାର ଦୁର୍ବଳତା କ୍ରହିଲେ ଚଳେ; 
କିଛୁ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଥ୍‌ରେ ସଚେତନ ଭାବରେ ପଞଶ୍ତିତମନ୍ୟତା ପ୍ରକାଶ ପାଇ କୃତିମ ନ ହୋଇଛି, ତା'ର 
ଶକ୍ତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହଜରେ ଅସ୍କୀବାର କରିହେବ ନାହିଁ । ସେମ୍ଭାନଙ୍କର ସୁନ୍ଦର ଶଦ୍ଦଯୋଜନା ଓ 
ମନୋଜ୍ଞ କଳ୍ପନା- କୁଶଳତାରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ରୂପକ ଓ ଉପମା ସତୃଦୟ ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ ବିସ୍ଟୟ ସୃଷ୍ଥି 
କରେ | ବିଷ୍ୃତ ପରିସରରୁ ସଂଗୃହୀତ ଉପମାନଗୁଡ଼ିକ ସେମାନଙ୍କର ପୁଙ୍ନୁପୁଙ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଶକ୍ତିର 
ପରିଚୟ ଦିଏ, ଯାହାକି ପରବଞଁୀ କାବ୍ୟରେ ଏବ ପ୍ରକାର ପରିଚିତ ପ୍ରଥା ହୋଇଯାଇଛି । ବର୍ଶ୍ତନା 
ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟଞ୍ନା ପାଠକର କଳନାକୁ ଉଚ୍ଚୀବିତ କରୁଥ୍ବାରୁ ଯେକୌଣସି ପୁକାର ତୁଳନା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଯାଇଛି । 
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୨୫ 


( ୯) ବର୍ଶ୍ତନା ଓ ବି ଷ୍ବବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ଭାରସାମ୍ୟର ଅଭାବ : 


ଅଶୃଘୋଷ ଓ କାଳିଦାସ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କଥାର ବ୍ୟଯାଖ୍ୟାନ ପ୍ରତି ଅବହେଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିନାହାନ୍ତି ¦ କିନ୍ଧୁ ପରବର୍ତୀ କବିମାନେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବା କାହାଣୀ ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ୁ ନ ଦେଇ ବର୍ତ୍ତନାର 
ଶୈଡ଼ିକ ଆବେଦନ ଉପରେ ଗୁରୁତୃ ଅପଣ କରିଛି । ଫଳରେ ବର୍ଶ୍ତନା ଓ ବିଷୟ୍କବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ଭାରସାମ୍ୟ 
ରକିତ ହୋଇପାରିନାହିଁ। ଏଥ୍‌ରୁ ସଷ୍ଠ ସୂଚିତ ହୁଏ ଯେ ସଂସ୍କୃତ କବି ତା'ର କଳାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଖର୍ବରେ 
ଅଧ୍କ ସଚେତନ ! ଏଥ୍‌ରୁ ବୁଝିବାକୁ ହେବ ନାହିଁ ଯେ ସେ ଜୀବନର ବଡ଼ ସମସ୍ୟା ଓ ଭାଗ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିନାହିଁ; କିଛୁ ଏହା ତା'ର କଳା-ସୃଝ୍ି ଉପରେ କ୍ୂଚିତ୍‌ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି । 
ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ସେ ପୂକୃତ ବାସ୍ତବତା ଅପେକ୍ଷା ସତ୍ୟର ସୁନ୍ଦର ପ୍ରତୀକର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ଆନନ୍ଦ 
ପାଏ ଏବଂ ତା'ର ସୃଷ୍ଜି ଅନେକ ସମୟ୍ଟରେ ଶା୍ଚ ନିସ୍ତବ୍ଧ ଜଗତ୍‌ର କଳ୍ଚନାର କମନୀୟ କୋରକରେ 
ମଶ୍ଚିତ ହୋଇଥାଏ । ତା'ର ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ସମତା ବୋଧ ହେତୁ ପରିପୂର୍ଶ୍ ଭାବରେ ସଂସ୍କୃତରେ ଆମେ 
ବଳିଷ୍ପ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ବା ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ହସ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁନା ! ସଂସ୍କୃତ ରଚନାରେ କ୍ଵଚିତ୍‌ ସଂଘର୍ଷ ବା ଅସନ୍ତୋଷ, 
ବିଭିନ୍ନ ମନୋଭାବର ଦୃନ୍ଦ ବା ବିକ୍ଷୁବୁଧଭାବର ସହସା ପ୍ରକାଶ, ଶକତି ଓ କ୍ରିୟା ପାଇଁ ବଡ଼ ବିଛି ଉଦ୍ୟମ 
ଲକ୍ଷିତ ହୁଏନା । ଏପରି କୌଣସି ବିକୃତ ମନୋଭାବର ଚିତ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏନା, ଯାହା ଅପବିତୃତାକୁ ପୁଣ୍ୟର 
ଆବରଣରେ ଆଛାଦିତ କରିଥାଏ । ତିକ୍ତତା, ପାପପୁବୃତିଜନିତ ଦୁଖ୍ମିୟା, ନଗ୍ନ ହତାଶବାଦ ଏଇ କଳା 
ସୃଷ୍ଧି ଗୁଡ଼ିକର ପବିତ୍ରତା ନଷ୍ଟ କରିନାହିଁ । ଦୁଃଖ, ଯନ୍୍ରଣାବୋଧ ବା ପାପ ସଂସ୍କୃତ ରଚନାର ଦେହଳି 
ମାଡ଼ିନାହିଁ ବୋଲି ଭାବିବା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ; କିଛୁ ଜଗତ୍‌ ସମର୍କରେ ତା'ର ବିଚାରଶୀଳତା ତା'ର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ 
ତାକୁ ଆଦର୍ଶବାଦୀ କରିଛି ଏବଂ ଚତୁଷ୍ାର୍ଗ୍ଣର ଜୀବନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ସୂଚନା ଦେଇଛି । ତାର 
ବିଶୁଦ ଗୈନିକ -ଦୃଷ୍ଥିଭଙ୍ଗୀ ତାହାକୁ ବୟ୍ପକ୍ତିକତାର ଉର୍୍କୁ ଉତ୍ତ୍ରୋଳିତ କରିଥାଏ । କର୍ମବାଦ ଓ ପୁନଜ୍ଜନୃର 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ନିୟମରେ ବିଶ୍ମାସ ହେତୁ ସଂସ୍କୃତ କବି ନିଃସନ୍ଦେହ ଭାବରେ ହତାଗାବାଦୀ; କିନ୍ୁ ଏଇ 
ହତାଶାବୋଧ ପରକାଳର ଗଭୀର ବିଶ୍ନାସରେ ପୁଶମିତ ହୋଇଥାଏ | ତାହା ତା' ଠାରେ ଜାଗତିକ ସୁଖ 
ଦୁଃଖ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନତା, ଏକ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଆଶା ଓ ବିଷ୍ମାସକୁ ପ୍ରଶ୍ର୍‌୍ ଦିଏ । ଏହା ଅବଶ୍ୟ ତା'ର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଶକ୍ତିକୁ ଦୁର୍ବଳ କରେ, ବାହ୍ୟଜୀବନର ବିକାଶ ପ୍ରତିହତ କରେ । ପକ୍ଷାକ୍ତରେ ଏହା ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ସୃଶ୍ପି ଓ ଗୈଳ୍ତିକ ସିଦବତା ସଂପାଦନ ପାଇଁ ଅବଷ୍ୟ ଅନୁକୂଳ ! ଏଇଥ୍‌ରେ ସଂସ୍କୃତ କବିତା ଅଧ୍କତର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ଲାଉ କରିଛି । 
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୨୬ 


୧ ୦. ରସ : 

ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏଇ ଆତ୍ମ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ଦୃଶ୍ିକୁ ଆସିଛି, ଯାହା 
ବାସ୍ତବ ଜଗତକୁ କାବ୍ୟ ଜଗତ୍‌ ଠାରୁ ଅଲଗା କରିଛି; ଯେଉଁଠି ଜୀବନର ରୁକ୍ଷ ଘଟଣାରାଜି କାଞ୍ପନିକ 
ଆନନ୍ଦରେ ମିଳାଇ ଯାଇଥାଏ । ଏହା ଏକ ନୈବ୍ୟକ୍ତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟୋପଲବ୍‌ଧ୍‌ରେ ପରିଣତ ହୁଏ, 
ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ବସୁର ବିଲୋପ ଘଟେ । ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିଲେ ପ୍ରେମ ଓ ଦୁଃଖ ଭାବରେ ଅନୁଭୁତ ହୁଏ 
ନାହିଁ, କିଛୁ ଆଦର୍ଶାନିତ କାବି୍ୟକ ସୃଷ୍ଥି ଦ୍ବାରା ଆନନ୍ଦ ଆସ୍ଵାଦନର ବିଶୁଦ୍ଧ ଗୈଜିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉଦ୍ରେକ 
ହୁଏ । ଚିତ୍ର ଏଇ ଆନନ୍ଦ ଆସ୍ପାଦନ ଅବସ୍ତାକୁ ରସ ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ ତ୍ତ ଓ ସାଧନ ଦୃ୍ିରୁ 
ତାହାକୁ ଶିଚ ସୃଷ୍ଟିର ଲକ୍ଷ୍ୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ଘଟଣା ଓ ଚରିତୃର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବର୍ଶ୍ନା ଦଲାରୀ ଜୀବନକୁ 
ପ୍ରତିଫଳିତ କରିବାର ଚିଛ୍ଚା କୁଚିତ୍‌ କରାଯାଇଥାଏ | କବିତା, ନାଟକ ଓ ରୋମାନୁରେ ଆନୁପାତିକତାର 
ଉ୍୍ତରେ ରସର ପ୍ରକାଶ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଷ; କାହାଣୀ, ବିଷୟତିତୃ ବା ଚରିତ ପତି ସାମାନ୍ୟ ଗୁରୁତୁ ଦିଆଯାଇଥାଏ । 


ରଚନାରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ମସୃଣତା ଓ ଗୈିକ ପୂର୍ଶତାବୁ ( ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଭାବାବେଗ ଅପେକ୍ଷା 
କଳ୍ପନାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅନୁଭୁତି ଅପେକ୍ଷା ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଅଧ୍କ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ) ଉତ୍ସାହିତ କରିବା ପାଇଁ ଏଇ 
ନୈର୍ବ୍ୟ୍ତିକ ଵାବ୍ୟକ ରସ ଓ ତା'ର ଆଦର୍ଶାନଧିତ ଆସ୍ଵାଦନ ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତୃ ଦିଆଯାଇଛି । କବି 
ଭବଭୂତିଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଆମେ ଜୀବନ ଓ ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣରେ ଖୁବ୍‌ କମ ବାସ୍ତବ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବର୍ଶ୍ତନା 
ସ୍ଵାଭାବିକ ସରଳ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବାବେଗ ଓ ଗଭୀର ମର୍ମଭେଦୀ ବସତୁ-ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସୁ । ଏପରିକି 
କାଳିଦାସଙ୍କର ହିମାଳୟ ବର୍ଶ୍ତନା ଗମ୍ଭୀର ଓ ମହିମାମୟ ହେବା ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ଛବିଳ ଓ ଆନନ୍ଦ 
ଦାୟକ | କାବ୍ୟରେ ବିସୃୟ ଓ ଓଜଃ ଅପେକ୍ଷା ଆଳଙ୍କାରିକତା, ବନ୍ୁରତା ଓ ଉଗୁତା ଅପେକ୍ଷା ରଜୁତା, 
ଅନୁଭୁତି ବା ସଂବେଦନର ଆ୍ଚରିକତା ଓ ଅଖଞ୍ତତା ଅପେକ୍ଷା ଆଙ୍ଗିକ ପୂର୍ଶ୍ତତା ଦିଗରେ କବିମାନଙ୍କର 
ପୁବଣତା ଅଧ୍କ ଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି ସେଥ୍ପାଇଁ ସଂସ୍କୃତରେ ବହୁଳ ଭାବରେ ପୁକୃତ ଗୀତିକବିତା (1 ୯) 
ନାହିଁ; ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟ୍ୟ -କାବ୍ୟ ମାତୁ । ସଂସ୍କୃତର ଣାତିହାସିକ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ 
କାବି୍ୟକ ବୈଶିଷ୍ଣ୍ୟ ଲାଭ କରିଥା 8; ପ୍ରକୃତ ଘଟଣା ପ୍ରତି ଲେଖକମାନଙ୍କର ଉଦାସୀନତା ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ଭାଷା ପୁତି ଅତିଶୟ ଆଗୁହ ହେତୁ ସଂସ୍ୃତିର ଗଦ୍ୟ“ରୋମାନୁଗୁଡ଼ିବ ବିଷବସ୍ତୁଗତ ଆଗ୍ରହ ହରାଇଥାଃି; 
ଏହାର ଗଦ୍ୟ ଭାଷାରେ ସାଧାରଣତଃ କବିତାର ପୁଭାବ ଅନୁଭୁତ ହୁଏ । 
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୨୭ 


( ୧୧୬) ଜୀବନସଖକି ତ ଅଭିଜ୍ଞତା : 


ସଂସ୍କୃତ କବିମାନେ ନାୟକର ପୌରୁଷ, ବୀରତୁଦିଗୁଣ ଏବଂ ଜୀବନର ସାଧାରଣ ଭାବାବେଗ 
ମାର୍ଜିତ ଭାବରେ କରିବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ । ଜୀବନର ପ୍ରସ୍ଠୋଜନୀୟ୍‌ ଘଟଣା ସମ୍ପର୍କରେ ଅଭିଜ୍ଞତା 
ମହାକବିମାନଙ୍କର ପ୍ରକା ସୃଙ୍ଖିମାନଙ୍କରେ ଏବଂ ବିଛିନ୍ନ ଗୀତି ଓ ଶ୍ଲୋକରେ ଜାଗତିକ ଜ୍ଞାନ ଯକ୍ଷ ଓ 
ଭୁତ ସମକିତ ଶ୍ଲୋକରେ; ସରଳ ଗଦ୍ୟକଥା, ନୀତିକଥା; ବିଚିତ ଶୃଙ୍ଗାରାତ୍ମକ ଅନୁଭବ ଓ କଞ୍ପନାର 
ଅସଂଖ୍ୟ ବୈଚିତୃ୍ୟୁ ମଧ୍ୟରେ ଉତ୍ତମ ଭାବରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରେମ କବିତାରେ ବହୁ କିଛି ଅଛି, 
ଯାହା ପାରଖରିକ ଓ କୃତିମ । ଏହା ପ୍ରେମ ସମର୍କରେ କଲେ ତା'ର ସରଳତାରେ ନୁହେଁ, ତା'ର ସୃକ୍ୃ 
ମୁହୁଲଁରେ । ଏଠାରେ ପ୍ରେମର ଚିତ ହେଉଛି ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ଷ । ଏ ପ୍ରେମତତ୍ତ୍ର ଏକ ବିଶେଷ ସ୍ତର ନୁହେଁ; 
କିଛୁ ଏପରି ସମୀର ଯଦି ସେ ଯୁବତୀ ଓ ସୁନ୍ଦରୀ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ସନ୍ତ୍ଚେ କବି ଏଇ ମହନୀୟ ଭାବର 
ସମୃଦି ଓ ବୈଚିତ୍ୟୁରେ; ଏହାର ଆନନ୍ଦ ଓ ଦୁଃଖାତ୍ମକ ପରିସ୍ଥିତିରେ, ଆଶା ଓ ଆଶଙ୍କାରେ, ବିଜୟ ଓ 
ପରାଜୟରେ କବି ପରିପୂର୍ଶ୍ ଜ୍ଞାନର ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ | ସେମାନେ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥୀଲୋକର କଥା 
କହୁଥ୍ବାବେଳେ ପ୍ରକୃତ ସ୍ଥୀ ଲୋକଟି ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ତି ସମକ୍ଷରେ ଥାଏ | ଆଳଙ୍କାରିକ ତୁଛ୍ଛତା ଓ 
ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ପରିଛ୍ନ୍ନତା ଏଇ ଭାବର ବାସ୍ତବ ସ୍ଵରୂପକୁ କ୍ରଚିତ୍‌ ପ୍ରଛଛାଦିତ କରଥାଏ । ପ୍ରେମାବଞଁର କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଅଥଚ ସୁନ୍ଦର ଛବିଗୁଡ଼ିକ ସେଗୁଡ଼ିକର କଳ୍ପନାର ସୁଷମା, ସର୍ଶର ସବକ୍ରତା ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ପାଇଁ ଅତି ଚମଛାର ହୋଇଥାଏ। ସଂସ୍କୃତ କବିମାନଙ୍କର ଯେଉଁ କାରୁଣ୍ୟବୋଧ ଥାଏ ଏଇ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରଧର୍ମୀ 
ଶ୍ଲୋକଗୁଡ଼ିକୁ ତାହା ଗଭୀର ଅଥଚ ତୀ୍ଷ୍ ସ୍ଵରରେ ଅନୁରଣିତ କରିଥାଏ। ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଉପସ୍ଥିତିରେ ଅତୀତର 
କୋମଳ ମଧୁର ସୃ ତିର କାବ୍ୟକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ( ଯାହା କାଳିଦାସ ଓ ଭବଭୁତିକ୍କ ରଚନାରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ) 
ଚିତରକଳ୍ପର ପ୍ରାଞ୍ଚଳତା ଓ ଭାବାବେଗର ଆ୍ଚରିକତା ପାଇଁ ଅନତିକ୍ରମଣୀୟ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ଧୁ ନାଟକୀୟ 
ଦୃ୍ିଢୋଣରୁ କରୁଣ ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଯେପରି ବିସ୍ତୃତ କରିବାର ପ୍ରବଣତା ଦେଖାଯାଏ, ସେଥ୍‌ରେ ସହୃଦୟ 
ପାଠକ ଓ ଶ୍ରୋତାମ୍ମାନଙ୍କ କଳ୍ପନାରେ ଛାଡ଼ି ଦେବାକୁ କିଛି ନଥାଏ । ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ରସର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ରସ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଉପରେ ଗୁରୁତ ଦେଇଥା' ଛି ! ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଯଥେସ୍୍ ବାଗ୍‌- 
ବୈଦ୍ୟ ରହିଛି ଏବଂ ଏହା ଅନେକ ସମୟରେ ଚମଳାର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ; କିଛୁ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରକୃତ 
ହାସ୍ୟବୋଧର ଅଭାବ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଅନୁଭୁତ ହୁଏ! ସେଥ୍ପାଇଁ ଏହାର ହାସ୍ୟ ଓ କାରୁଣ୍ୟ ବୋଧର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସଫଳ ହୋଇନଥାଏ । 


S9୮ 
( ୧୨) ରତୁ ଓ ପୂକୃତି : 


ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟର ଚମଵ୍ଧାର ଅଭନୁଭବରରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ କୃତରିମତା 
ଅନେକ ପୁଶମିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ଅନୁଭବ ଯେପରି ଆନ୍ଚରିକ, ସେହିପରି ବାସ୍ତବ । ଚିତୃରଣରେ 
ବିରାଟ ସଜୀକରଣ -ରୀତି ସନ୍ତେ ଅନେକତୃ କବିଙ୍କର ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ନିପୁଣତା ଓ ପୁନଃ-ସର୍ଜନର ସ୍ପର୍ଶ 
ମିଳିଥାଏ ! ମାନବିକ ଭାବାବେଗର ଚିତୁଣ ପାଇଁ ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବର ଚମଳ୍ନାର ଉପସ୍ଥାପନ ଥାଏ 
ଏବଂ ଅଧ୍କାଂଶ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଉପମା ଓ ରୂପକ (ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରେମ କବିତାର) ଚତୁସ୍ପାର୍ଗୂର ପରିଚିତ 
ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକରୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ ! କାଳିଦାସଙ୍କ ରତୁ ସଂହାର'ରେ ଭାରତୀୟ ଛ'ଟି ରତୁର ଚିତ 
ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି ¦ ଏଥବରେ ଗଭୀର ଭାବରେ ନହେଲେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ପାଇଁ ଛ'ଟି ରତୁର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଚମ୍ପାର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ତନା କରାଯାଇଛି । ମେଘଦୂତରେ ମାନବିକ ଭାବାବେଗର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ଉପରେ ପୁକୃତିକୁ ଚିତିତ କରାଯାଇଛି, ଯେଉଁଠି ବିରହୀ ଯକ୍ଷ ଓ ଯକ୍ଷ “ପନୀର ବିଚ୍ଛେଦ ଦୁଃଖକୁ ଚମଳ୍ରାର 
ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି ! ଲୋକଙ୍କ ଭାବ ଓ ଆବେଗପୂର୍ଶ୍ ଜୀବନରେ କ୍ରାଞ୍ଚି 
ମଞ୍ଳୀୟ୍‌ ଗ୍ରୀଷ୍ଟ ଓ ବର୍ଷା ଏକ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଶ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥା'ଞଚି। ମୌସୁମୟ ବାୟୁ ପ୍ରବାହର ଆରମ୍ଭରେ 
ଦୀର୍ଘ ଅନୁପଛ୍ିତି ପରେ ବିରହୀ ନାୟକ ଗୃହକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ କରଞ୍ଚି ଏବଂ ପ୍ରତୀକ୍ଷମାଣା ଆଶାୟୀ ବଧୂମାନେ 
ଘନକୃଷ୍ଣ ଚିକୁର ଦାମର ଅଗ୍ରଭାଗକୁ ହସ୍ତରେ ଧାରଣ କରି ମେଘମାଳାକୁ ଉ୍ଵଶ୍ାର ସହ ଚାହିଁ ରହିଥାନ୍ତି । 
କୁମାରୀମାନେ ପୁଚଞ୍ଚ ନିଦାଘରେ ପଥପାର୍ଗ୍ସ୍ତ ବିଶ୍ରାମସ୍ତଳମାନଙ୍କରେ ତୃଷା ପଥ୍‌କମାନଙ୍କୁ ଜଳ ବିତରଣ 
କରନ୍ତି | ପୁପାପାଳିକା ବହୁ ଶୃଙ୍ଗାର ବ୍ୟଞ୍ାନ ଗ୍ଲୋବର ଉଦ୍‌ବୋଧ୍କା ହୋଇଥାଏ, ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ ସଂସ୍କୃତର 
ସୂକ୍ତି ସଂଚୟୁନ ମାନଙ୍କରେ ବିକୀୀର୍ଶ୍ତ ହୋଇଛି । ଶରତ୍‌କାଳ ସ୍ଵକ୍ଥ ନୀଳି ଆକ୍ରାଶକୁ ନେଇ ସୁନ୍ଦର ଛବିର 
ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥାଏ, ତା'ର ବକ୍ଷ ଦେଶରେ ଉଡୀୟମାନ ଶୁଭୁ ହଂସାବଳୀବୁ ନେଇ । କ୍ଷେତୁ ପକ ଶସ୍ଯ 
ସମ୍ଭାରରେ ପୂର୍ଶ୍ଣ ହୋଇଥାଏ | ବସନ୍ପ ସୁରଭିତ ଆମ୍ପମଞ୍ଜରୀ ଧାରଣ କରି ମଳ ପ୍ରବାହ ଓ ଭ୍ରମରର 
ମଧୁ ଗୁଞାନରେ ଚତୁରିଗ ଆମୋଦିତ କରିଥାଏ | ପ୍ରକୃତିର କୁଞ ଓ ବାଟିକା କାବ୍ୟ ଓ କମନୀୟ ପ୍ରେମ 
ସଂଘର୍ଷର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସୃଷ୍ଟି କରିଥା'ି; କିଛୁ କଣ୍ଠଙ୍କ ତପୋବନରେ (ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶାକୁଛ୍ତଳମ୍‌) ଅପୂର୍ବ 
ମାନବୀୟ ନାଟକର ଅଭିନୟ ହୋଇଯାଏ ! କାନନରେ ପୁରୁରବସ୍ଙ୍କର ପ୍ରେମୋନୃଲତତା ପ୍ରକାଶ ପାଏ 
ଦଞ୍ଡକାରଣ୍ୟରେ ଏବଂ ଯମୁନା ପୁଲିନରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମଞ୍ଜୁଳ ପ୍ରେମଲୀଳା ସଂଘଟିତ ହୋଇଯାଏ ! 


ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଆଂଶିକ ସଫଳତା ସନ୍ତ୍େ ଏହାର ବିକାଶ ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ବ୍ୟାହତ ହୋଇଥଲା ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥାରେ ଏହାର ଜନ୍ଧ ଏବଂ ଯେଉଁ ପରିବେଶରେ ଏହାର କିଂଚିତ୍‌ ବିକାଶ 


୨୯ 


ଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲା । ଏହାର ବହୁ ଗୁଣ ରହିଥ୍ଲେ ମଧ୍ୟ ତୁଟି ମଧ୍ୟ ସମପରିମାଣରେ ବହୁତ | ଏହାର 
ଗୁଣଗୁଡ଼ିକ ଭୁଲିଯାଇ ଦୋଷଗୁଡ଼ିକ ଅତିରଞ୍ଜିତ କରିବା ସହଜ | ଯଥାଯଥଭାବରେ ବବିମାନଙ୍କର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ଓ କୃତିତୃୁର ମୂଲ୍ୟାତ୍ତନ କରିବା, ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକତା ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କରିବା ଅନେକ ସମୟରେ କଷ୍ଟକର । 
ଏକା ସୀମାବଦ୍ଧ ଅବସ୍ଥାରେ ସେମାନେ ଯେଉଁ ଚମକ୍ରାର ଫଳ ଲାଭ କରିଥ୍ଲେ ସେଥ୍ରୁ ଜଣାପଡ଼େ 
ଯେ କବିମାନଙ୍କର ପୁତିଭାର କିଛି ଅଭାବ ନଥ୍ଲା; କିଛୁ ସାହିତ୍ୟକ ବାତାବରଣରେ କିଛି ତୁଟି ରହିଥ୍ଲା, 
ଯାହା ଭାବ ଓ କଳ୍ନାର ପୂର୍ଷତମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ପ୍ରତିହତ କରି କାବ୍ୟର ବିକାଶକୁ ସଂକୁଚିତ କରିଥଲା । 
ପୁଣି ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅନୁପସ୍ଥିତି ଅନ୍ୟ ଏକ କାରଣ | ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଭାରତ 
ନିରଙ୍କଶ ଭାବରେ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ରହି ନଥ୍‌ଲେ ଏହା ବହୁ କିଛି ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜସ୍ଵ କରିପାରିଥା'ଛ୍ା । 
ଅନ୍ୟ ମହାନ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ସହ ପ୍ରକୃତ ସଂସ୍କର୍ଶ ପାଇଁ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ସୁଯୋଗ ଥଲା | 


ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ମହାକାବ୍ୟଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ବାରି ହୋଇଯାଏ, ଯାହାକୁ ଭାରତୀୟ ପରମରା 
ଇତିହାସ ବୋଲି କହେ | ଅନ୍ଚନନିହିତ ଚିନ୍ତାଧାରା, ସାଧାରଣ ଦୃଝ୍ଥିଭଙ୍ଗୀ ଓ ନୀତି, ଯାହା କାବ୍ୟକୁ ରୂପ 
ଦେଇଥ୍ଲା, ତାହା କୌଣସିମତେ ପୃଥକ୍‌ ଓ ବିଚିତୁ। ଏହାର ଭାବ, ରୋମାଵ୍ତିକ ବସ୍ତୁ, ଆଙ୍ଗକପୂର୍ଶତା, 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସୃକ୍ଷୃତା, କୌଶଲପୂର୍ଶ୍ ଅଳଂକରଣ ଅଳ୍ପବହୁତେ ପ୍ରଧାନ ବୋଲି ବିଚାର କରାଯାଏ । ସଂସ୍କୃତ 
କାବ୍ୟ କଳାର ଆତ୍ମ ସଚେତନ ଭାବ ଓ ପ୍ରଣାଳୀ ଦ୍ଵାରା ଏହା ସମପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ¦ ଏହା ଅନିୟନ୍ଧିତ 
ଉପଭୋଗ ପାଇଁ ଉଦିଷ୍କ ନୁହେଁ । କାବ୍ୟ -ତଷ୍ତ୍ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବାବେଗ ଉଦ୍ଦିରେ ନିରୋଳା ଗୈଞ୍ଜିକ ସିଵି 
ଉପରେ ଗୁରୁତୁ ଦିଏ ! ଏ ସାହିତ୍ୟର ବିପୁଳ କାୟ୍ା ଛନ୍ଦ ରୂପରେ ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶ କରିବା ହେଉଛି ତା'ର 
ସ୍ପଷ୍ଣ ପ୍ରମାଣ । ତନ୍ତ୍ର ଓ ସାଧନ (ଅଭ୍ୟାସ) ଦୃଷ୍ିରୁ କାବ୍ୟର ପରିସର ଅତି ବ୍ୟାପକ । ଏହା କଳ୍ପନା 
କୋରକିତ ଯେକୌଣସି ସାହିତ୍ୟକ ରଚନାକୁ .ବୁଝାଇଥାଏ । କେବଳ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ 
ସବୁକିଛି, ଯଥା- କବିତା, କାବ୍ୟ, ନାଟକ, ଗଦ୍ୟ, ରଚନା, ଲୋକ ଓ ନୀତିକଥା, ସଁତିହାସିକ ରଚନା, 
ଦାର୍ଶନିକ କବିତା; ଧର୍ମ, ଯକ୍ଷ ଓ ଭୂତ ସମ୍କୀୟ ପଦ୍ୟ ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ ଏହାର ଅନ୍ଚଙତୁକ୍ତ | ଏଇ 
ଦୃ୍ତିଭଂଗୀ ଫଳରେ ନାଟକ ନାଟ୍ୟ-କାବ୍ୟ ଦିଗରେ ପ୍ରବଣତା ଦେଖାଇବା ବେଳେ ଗଦ୍ୟ କାବ୍ୟ, କଥା 
ଏପରିକି ଖାତିହାସିକ ଓ ଜୀବନୀମୂଳକ “ରଚନାଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ୟଟଗୈଳୀରେ ଅନୁରଞ୍ଜିତ ହୋଇଆ ଛି 
ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଶ୍ ଶବ୍ଦ ସମ୍ଲାର ଓ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ ଯୋଗୁଁ ଗଦ୍ୟ ମଧ୍ୟ କାବ୍ୟିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଧାରଣ 
କରିଥାଏ । ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ବାହ୍ୟ ଛନ୍ଦକୁ ସେମାନଙ୍କର ପାର୍ଥକ୍ୟ ସୂଚକ କାରଣ ବୋଲି ଅସ୍ବୀକାର 
କରାଗଲେ କାବ୍ୟିକ -ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି' ଏଇ ପ୍ରକୃତ ବୈଗିଷ୍ଟ୍ୟବୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ । ଢିନ୍ଧୁ ବାସ୍ତବରେ ଗଦ୍ୟକୁ 


No 


ଗଦ୍ୟ ଭାବରେ ବିକଷିତ କରାଇବାରେ ଏହା ବହୁପରିମାଣରେ ବାଧା ଦିଏ । ସାହିତ୍ୟରେ ଏଇ ଦୁଇଟି 
ରୂପର ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିର୍ଣୟ କରାଯାଇ ନଥ୍‌ବାରୁ ସଂସ୍କୃତରେ ସରଳ ଅଥଚ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଗଦ୍ୟର ବିବାଶ 
କୃଚିତ୍‌ ଘଟିଛି ଏବଂ କବିତା ତୁଳନାରେ ଏହାର ସିଦବି ଏକା ନଗଣ୍ୟ ! 


ଉପସଂହାର : 


ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଓ ବୈଶିଷ୍୍ୟ ସମ୍ଚକରେ ଏଠାରେ ଯାହା ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ (ଗଦ୍ୟ -କାବ୍ୟ) ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ 
ପୁଯୋଜ୍ୟ ¦ ଷୋଡ଼ଶ ଓ ସସ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କାବ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଅଷ୍ଟାଦଶ ଓ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର କାବ୍ୟ 
ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ ଗଦ୍ୟ ରଚନାରେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରି ଏହାର ବିଷୟବଞ୍ଛୁ ଗତାନୁଗତିକତା 
( ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଜୀବନ ଚିତୃରେ ଗତାନୁଗତିକ ସ୍ବର୍ଗ, ମରର୍ଯ, ପାତାଳ; ମାନବ, ଦେବତା, ଅସରା, ରଷି 
ପ୍ରଭୁତି ଲୌକିକ ଓ ଅଲୌକିକ ଚରିତ୍ରର ବିଚିତ୍ର ସମନ୍ଧ) ପୁଣି ତା'ର ବର୍ଭ୍ତନାଗୈଳୀ, ଅଳଂକରଣ, 
ଭାଷାରେ କାଳିଦାସ ପରବ ଅବକ୍ଷୟଗ୍ରସ୍ତ କାବ୍ୟପରଖ୍ରାର ଏକ ପ୍ରକାର ବିଶ୍ବସ୍ତ ଅନୁକରଣ ଦୃଷ୍ଚିରୁ 
କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ କୃତ୍ରିମ ଗୈଳୀରେ ଭାରାକ୍ରା୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି ପ୍ରକୃତିକୁ ଅବଶ୍ୟ ମାନବିକ ଭାବାବେଗର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ଉପରେ ଚିତିତ କରାଯିବାର ପୁୟାସ ହୋଇଛି; କିନୁ କି ବନ ଉଦ୍ୟାନ ଶୋଭା; ନଦୀ, ପର୍ବତ, ପ୍ରଦୋଷ, 
ପୃତ୍ୟୁଷ, ଚାନ୍ଦୂରଜନୀ, କି ନଗର ଓ ବିପଣୀ ବର୍ତ୍ତନା, ସର୍ବୋପରି ନାୟକ ନାୟ୍ଚିକାଙ୍କର ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ 
ଶୋଭା ବର୍ଶ୍ତନାରେ ମାତ୍ରାତିରିକ୍ତତା ଓ କୃତିମତା ସରବତ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି। ନାୟକର ବୀରତ୍ସ, ପାଞଚିତ୍ୟ, 
ଯୌନାବେଗ, ନାୟିକାର ଉତ୍ତେଜନାଶୂନ୍ୟ ଜୀବନଯାତ୍ରା, ବିଦୁଷିତା, ପ୍ରେମ, ବିଳାସ ସମୟ୍ୟୋଗ ପ୍ରଥାସିବଧ 
କୃତିମ ରୀତିରେ ବର୍୍ତିତ ହୋଇଚାଲିଛି । ଆଳଂକାରିକ କୃତିତୃ ଓ ପାଣ୍ଚିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର ମୋହ ଏତେ ପ୍ରବଳ 
ହୋଇଉଠିଛି ଯେ, କାବ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକର ବିଭିନ୍ନ ଛତ୍ରରେ ଓଁଚିତ୍ୟହାନି ସେଗୁଡ଼ିକର ଗୈଡ୍ତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ 
ବ୍ୟାହତ କରିଛି । ଭାଷାର କୌଶଳପୂର୍୍ତ ପ୍ରୟୋଗ, ବାଜିକରି କେତେକ ପରିମାଣରେ ବୌଦିକ ଆନନ୍ଦ 
ଦେଲେ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟର ଗତି ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯେ ବିଗେଷ ଭାବରେ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି, କହିଲେ 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ମହାକବି କାଳିଦାସ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କର ନମସ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏବଂ 
ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ପ୍ରକୃତି ବିଶେଷତଃ ରତୁ ଚିତ୍ରରେ ତାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ମାନବିକ 
ଭାବାବେଗ, ରତୁ ପ୍ରକୃତି ଚିତୁଣରେ ସ୍ବାଭାବିକତା, ସଂଯମ ଓ ଅଳଂକାର ପୁୟୋଗରେ ବ୍ୟଞ୍ଚନା କ୍ରଚିତ୍‌ 
ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସମଗ୍ର ଭାବରେ ବିଚାର କଲେ ମଧ୍ୟଯୁଗର ପରବଞ୍ଜୀ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ କବିମାନେ ଯେ 
ଆନୁପାତିକତା ରକ୍ଷା କରିପାରି ନାହା, ତାହା ଯେକୌଣସି କାବ୍ୟ ଆଲୋଚନା କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହ୍ରେବ | 


୩୧ 


ମଧ୍ୟଯୁଗର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଅବଷ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ଛନ୍ଦ ପୁୟ୍ଚୋଗ କରାଯାଇନାହିଁ । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ଆଦର୍ଶରେ ଦେଶୀୟ ଓ ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ରାଗିଣୀର ପ୍ରସ୍ଥୋଗ ହେତୁ ମଧ୍ଯଯୁଗୀସ୍ତ କାବ୍ୟର ଯେ ସାଙ୍ଗୀତିକ 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ବଢ଼ିଉଠିଛି, ଏଥ୍‌ରେ ସହ୍େହ ନାହିଁ । ପୁଣି ଉପେନ୍ଦରଭଞ୍ଜ ପ୍ରଭୁତି କବିମାନେ ନିଜର ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ସମନିତ ମିଶୁରାଗ ରାଗିଣୀ ପୁୟୋଗ କରି ନିଜର ସୃକୀୟତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଇ ସାଙ୍ଗୀତିକତା 
ହେତୁ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଆଭିଜାତ୍ୟପୂର୍୍ଣ ବର୍୍ତନା ଓ ଭାଷାଗତ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତା ସତ୍ତ୍ବେ ସାକ୍ଷର ଓ ନିରକ୍ଷର 
ନିବିଶେଷରେ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ଓ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଟିରଞ୍ଷନ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ତି କରି ଆସିଛି । 


ରୁଦୂ ସୁଧାନିଧ୍‌ ଓ ବଜନାଥଙ୍କ ଚତୁର ବିନୋଦରେ ସଂସ୍କୃତ ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟର ପରମ୍ପରା କେତେକ 
ପରିମାଣରେ ଅନୁସୃତ | ସଂସ୍ୃତ ଗଦ୍ୟ-କାବ୍ୟ ପରି ଏ ଦୁଇଟିର ଗଦ୍ୟ ମଧ୍ୟ ପଦ୍ୟମୁଖୀ ଓ ଅନୁପ୍ରାସ 
ଯମକାଦି ଅଳଙ୍କାର ବହୁଳ; ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ସ୍ଵାଭାବିକ ବିକାଶ ଓ ପରିଣତି ଲକ୍ଷୟ କରିବା କଷ୍ଟକର | 
ସହାୟକ ଗ୍ରଛଧ : 


1. Dasgupta S.N. & De S.K. - History of Sansknit Literature, 
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2. Winternitz M., History of Indian Literature, Vol.Iil, Part-I, 
1st edn, Motilal Banarsidass, Delhi, 1967. 


3. KeithA.B. - A History of Sanskrit Literature, First Indian 
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4. ଦାଶ, ଅଭିନ୍ନ ଚନ୍ଦୁ - ଅଳଂକାର ଶାହ ପୁବେଶ, ନିଉଙ୍ୁତେଷ୍ପସ୍‌ ସ୍କୟେର, କଟକ - ୨ ! 


ଅବସର ଫୁ/9 ପୁଫେସର, 
ସରକାର? କବ/ସଜ୍ଦବନ (ଫୁଟ୍‌? 
ଜନିକ/ ଛକ, କଟକ-/ 


ଆଦି ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କାଳନିରୂପଣ 


ଡକୁର ନଗେନ୍ୁ ନାଥ ପଧାନ 


ଓଡ଼ିଆ ସାଦିତ୍ୟର ମୂଳଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପନ ସ୍ତରକୁ ବ୍ୟାପକ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ଆଦି 
ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରଚାରିତ ବେଦାନ୍ତ ଦର୍ଶନର ନିର୍ଗୁଣ- ବୃହୁସିଦ୍ଧା୍ତ। କେତେକ ନାଥ ଶୈବ କବି ସାରଳା, 
ପଞ୍ଚସଖା, ଚୈତନ୍ୟ ଦାସ, ଦୁାରକା ଦାସ, ନିରାକାର ଦାସ, ଭାବିୟା ଦାସ, ହାଡ଼ୁ ଦାସ, ଚନ୍ଦୁ ମଣି ଦାସ, 
ଲୋହୀ ନାଥ, ଅରକ୍ଷିତ ଦାସ, ଭୀମା ଭୋଇ ଭକ୍ତ କବି ମଧୁସୂଦନ, କୁଞଳା କୁମାରୀ, ଫକୀରମୋହନ 
ସେନାପତି ପ୍ରଭୁତି କବିଗଣ ଏହି ନିର୍ଗୁଣ ବ୍ରହ୍ମ ସିଦ୍ଧାନ୍ତଧକୁ ଆଧାର କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ରଦ୍ଧିମ୍ତ 
କରିଯାଇଛନି ! ଏକଥା ସତ୍ୟ ଯେ ନାଗାର୍ଜୁନ, ଦିଉ୍ନାଗ, ଧର୍ମକୀଲ, ବସୁବୁ ପୁଭୁତି ବୌଦ୍ଧ ଦାର୍ଶନିକ 
ଓ ନୈ୍କାସ୍ତିକ ପଞ୍ଠିତମାନଙ୍କ ଦାରା ପ୍ରଚାରିତ ଶୂନ୍ୟବାଦ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରାକ୍‌ ଶଙ୍କର ଯୁଗରୁ ପରଂପରାର 
ସୃତିରେ ପୁଖର ରହିଥ୍ଲା | କିଛୁ ଏହି ଶୂନ୍ୟବାଦ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଅକ୍ରିାବାଦ, ଆରମ୍ଭବାଦ, ବିକୃତିବାଦ 
ପ୍ରଭୁତି ସୁସଙ୍ଗତ ଭାବରେ ଖଣ୍ଡନ କରି ଶୂନ୍ୟରେ ପୂର୍ଶତବୃତ୍ଧଙ୍କୁ ସୁସଂହତ ଭାବରେ ସ୍ଥାପିତ କରାଇଥ୍‌ଲେ 
ଶଙ୍କର | ଓଡ଼ିଆ କବିଗଣ ସେମାନଙ୍କର ଗ୍ରଛ୍ତରେ ଏହି ଶୂନ୍ୟକୁ ବ୍ରହ୍ମ ବୋଲି ବିବେଚନା କରି ଆଧ୍ୟାତ୍ମଂ 
ବିଶ୍ମାସର ମାର୍ଗକୁ ଦୃଢ଼ୀଭୁତ କରିଥ୍‌ଲେ । ଶୂନ୍ୟର ଏହି ବିବଞ୍ଜିତ ପୂର୍ଷ ଉପରେ ଅବଧାରଣ ସମନ୍ଧୀୟ 
ତତ୍ତ୍-ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ କୌତୃହଲପୂର୍ଶ୍ । ତେଣୁ ଏହି ବିବତ୍ଜନର ସୁବଜକ ଶଙ୍କରଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଏକ ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଧାରାକୁ କ୍ରମପ୍ରବାହମାନ କରି ଅଛି, ଯାହାକୁ ଆମେ ନିଗୁଁଣ - ବୃହ - ଚେତନାର 
ଧାରା ବା ନିର୍ଗୁଣ ଧାରା ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଥାଉଁ । ତେବେ ଓଡ଼ିଶାର ବୌଦିକ ଚିଛନ ଧାରାରୁ ନାଡି- 
ସୂଚକ ଶୂନ୍ୟବାଦର ଉଚ୍ଛେଦ ଓ ନିର୍ଗୁଣ ବୁହ୍ଧବାଦର ଉନ୍ମେଷ ତଥା ବିକାଶ କ୍ରମର ସମୟ ଜାଣିବାକୁ 
ହେଲେ ଆମମାନଙ୍କୁ ଆଦି ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସମୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଜ୍ଞାନ ଲାଭ କରିବାକୁ ହେବ | 

ଭାରତବର୍ଷର ଧାର୍ମିକ ଓ ଦାର୍ଗନିକ ଇତିହାସରେ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସ୍ଥାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମହ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ | 
ବୈଦିକ ଧର୍ମର ଦାର୍ଶନିକ ବ୍ୟାଷ୍ୟାକରି ଅଦ୍ବୈତବେଦାଛ୍ତକୁ ସବୋଲ୍ଲମ ଯୁକ୍ତିସିଵ ଜୀବନ ଯାପନର ପବି 
ହିସାବରେ ମଣିଷ ଜାତି ସସୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାରେ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କୃତିତୃ ତାଙ୍କ ଦିବ୍ୟପୂରୁଷର 


୩୩ 


ଅବତାର ଭାବରେ ମହନୀୟ କରିଦେଇଛି । ଧର୍ମ ନାମରେ ପ୍ରଚଳିତ ହେଉଥ୍‌ବା ନାନା ପ୍ରକାର ଜଟିଳ 
ଭୁମାତ୍ମକ ବିଶ୍ପାସ ଓ ଆଚରଣକୁ ସଫଳ ଭାବରେ ଖଞ୍ତନ କରି ଶଙ୍କର ଶୁଦ୍ଧ ଆଧ୍ୟାତ୍ମମାର୍ଗର ପ୍ରତିସ୍ତା 
କରିଥ୍ଲେ । ବୈଦିକ ଧର୍ମତକ୍ତ୍ତର ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଶଙ୍କର ତାହାକୁ ସରଳ ଓ 
ଲୋକଗ୍ରାହ୍ୟ କରାଇ ପାରିଥୁଲେ । ପ୍ରସ୍ଥାନ ତ୍ରୟୀର ଭାଷ୍ୟ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଦିବ୍ୟ ପ୍ରତିଭା, ପୁଜ୍ଞା ଓ 
ପୁବୋଧ ଶକ୍ତିର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରତିଫଳନ। ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଅମୃତ, ନଷ୍ମର ଓ ନିତ୍ୟର ସୀମା ନିର୍ଦାରଣ କରି ଜୀବଜଗତ, 
ଜଡ଼ଜଗତ ଓ ତତଦୂର୍ବ୍ ସତ୍ତା ସମନ୍ଧୀୟ ସମସ୍ତ ସମସ୍ୟାର ଅନ୍ଧବାରକୁ ଭେଦକରିବା ଦିଗରେ ତାଙ୍କର 
ଅଦମ୍ୟ ଉତ୍ସାହ, ଆଛ୍ରିକତା ଓ ପୁଚେଷ୍ା ହିଁ ତାଙ୍କ ଚିରକାଳ ଅବିସ୍ଟରଣୀୟ କରି ରଖ୍ଥ୍ବ | ମଣିଷ, 
ଇତରଁଜୀବ, ସମଗ୍ର ଦୃଶ୍ୟମାନ ଓ ଅଦୃଶ୍ୟମାନ ବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ଆପାତ ଅନୁଭୂତ ଭେଦଭାବର 
ଦୃରୀକରଣପୂର୍ବକ ସର୍ବବିଧ ଭେଦ ମଧ୍ୟରେ ବିଦ୍ୟମାନ ସୃକ୍ଷ - ସମତା ବା ଅଭିନ୍ନତାକୁ ସତ୍ୟ ଓ 
ଅପରପକ୍ଷରେ ଅନ୍ୟ ସବୁ ବିଭେଦକୁ ଅଳୀକ, ମିଥ୍ୟା ବା ମାୟା ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦନ କରାଇ ବିଶ୍ନ ବ୍ରଦ୍ମାଞ୍ଜକୁ 
ଏକ, ଅଦୃୟ ଓ ଅଭିନ୍ନ ପରମ ତଭ୍ତ୍ର ପ୍ରକାଶ ଭାବେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାରେ ତାଙ୍କର ଅନତିକ୍ରମଣୀୟ 
ଶକ୍ତି ଓ ସାଫଲ୍ୟ ବିଶ୍ନ ସମାଜ ପାଇଁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି ସମତା-ବୋଧର ଅଢୁାଛ ମାର୍ଗ । ଏହାର ପ୍ରଚାର 
ଓ ପୁସାର ପାଇଁ ସମର୍ଥ ସଂଗଠନର ଦୂରଦୃଷ୍ଧି ନେଇ ସେ ଚତୁର୍ଵାମରେ ସ୍ଥାୟୀ ଚର୍ଜଚାକେନ୍ଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିଯାଇଥ୍ଲେ | ସମଗ୍ର ବିଶୃପାଇଁ ଶିକ୍ଷାକେନ୍ଦ୍ର ନିର୍ମାଣ ପୁୟାସରେ ନିଘୈଶ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେ 
ସବୁର ପ୍ରସାର ପରିବର୍ତେ ନାନା ଭାବରେ ସଙ୍କୋଚନ ଘଟିଛି । ଅଥଚ ଶଙ୍କର ସମଗ୍ର ମାନବ ଜାତିକୁ 
ଏହି ଦିବ୍ୟ ମାର୍ଗରେ ଜ୍ଞାନ ପ୍ରଦାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖ୍‌ ଏହି ପୀଠମାନଙ୍କୁ ଆଦର୍ଶ ବୋଲି ପୁତିପାଦନ କରିଥୁଲେ ! 
ନାନା ଭେଦଭାବର ନୃଶଂସତା ଓ ତୀବୃତାରେ ଅଭିଶସ୍ତ ମାନବ ଜାତି ପାଇଁ ଶଙ୍କର - ପରଦର୍ଗିତ ବେଦାନମାର୍ଗ 
ହିଁ ସବୌୋତ୍ତମ ମାର୍ଗ ବୋଲି ତାଙ୍କର ଅନୁଗତ ବହୁ ମହାପୁରୁଷ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଶ୍ନମାନବର ଚିନ୍ଚନ- 
ଇତିହାସରେ ଏକ ଯୁଗାକାରୀ ବିବଲଁନ ଘଟାଇଥ୍‌ବା ଏହି ମହାପୁରୁଷଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ 
ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଘଟଣା । ଇଶ୍ଵର ତତ୍ତ୍ରରେ ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ ପରିବର୍ତେ କେବଳ ଆଚାର ଓ ସଂସ୍କାର ଉପରେ 
ଗୁରୁତୁ ଆରୋପ କରିଆସୁଥ୍ବା ସାଂଖ୍ୟ, ବୌଦ, ଅହତ୍‌, ଆଜୀବକାଦି ଦର୍ଶନଧାରାର ତଞ୍ନପୂର୍ବକ 
ଅଦୃୟ ବ୍ରହବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସାହାଯ୍ୟରେ ଇଶ୍ନର ଅସ୍ତିତନବାଦର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ନିର୍ମାଣ କରି ବଦ୍ଧଜୀବନର 
ମୋକ୍ଷନିମିଲ୍ତ ଜ୍ଞାନମାର୍ଗର ନାନା ପଦ୍ଧତିକୁ ଶଙ୍କର ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଓ ପରିଛନ୍ନ କରିଦେଲେ ! ଏହି ବେଦାନ୍ତ 
ଦର୍ଶନର ଆଷ୍ତିକବାଦର ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ଆଧାର କରି କ୍ରମେ ପରବ କାଳରେ ଭକ୍ତିମାର୍ଗର ଅଭ୍ୟୁଦୟ 
ଘଟିଥ୍ଲା ! ଏଣୁ ଶଙ୍କର ହିଁ ଶୁବ ଅଧାତମମାର୍ଗର ସନ୍ଧାନ ଦେଇ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ କ୍ଷେତୁରେ ନୂତନ 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ମଧ୍ଧ ବିପୃବର ସୃତୃପାତ କରିଥ୍ଲେ | ଇତିହାସରେ 


୩é 


ବୈଦିକ ଧର୍ମଦର୍ଗନର ଶ୍ରେସ୍ଣ ପ୍ରବକ୍ତା ଏହି ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜୀବନୀ ସମ୍ଦନ୍ଧରେ ବହୁଗ୍ରଛ୍ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ୟ ସେ ସବୁକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଗବେଷକ ଓ ତାଙ୍କର ଅନୁଗତ ଭାରତୀୟ ଗିଷ୍ୟଗଣ କେତେକ 
ସଂଦିଷ ସିଦାଛ୍ପକୁ ସତ୍ୟରୂପେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଥ୍ବାପରି ଜଣାଯାଏ ! 


ଶଙ୍କର -ପୁତିସ୍ତିତ ପୀଠମାନଙ୍କର ଅଧୀଶ ବା ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ 
ଅଭିହିତ ହୋଇଥାଃି । ସେମାନେ ମଧ୍ୟ ସାଧନା ଦୃ୍ିରୁ ମହାପୁରୁଷ ଭାବରେ ସସ୍ତାନିତ ଏବଂ ଗ୍ରଛକ୍ା 
ଭାବରେ ବିଦିତ। ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ-ଗ୍ର୍ତାବଳୀ ନାମରେ ପ୍ରକାଶିତ ସଂକଳିତ ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ବହୁ ରଚନା 
ବିଭିନ୍ନ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ହୋରଥ୍‌ବାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକର ରଚମ୍ିତାମାନଙ୍କୁ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ନିର୍ଧାରଣ 
କରାଯାଇପାରେନାହିଁ । କିଛୁ ଦଶ ଉପନିଷଦ୍‌, ବାହୃସୂତୁ ଓ ଶୁମଦ୍ଭଗବଦ୍‌ ଚୀତା-ପୁସ୍ତାନ ତୁୟୀର 
ଭାଷ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ଆଦିଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ । ଶଙ୍କର “ଜୀବନୀ ଗ୍ରଛ୍ମାନଙ୍କର ଆନୁମାନିକ ରଚନାକାଳ 
କମାନୁସାରେ ନିମ୍ରୋଲ୍ତ ଗ୍ରଛଗୁଡ଼ିକ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋରଥାଏ । 


୧. “ବୃହତ୍‌ ଶଙ୍କର ବି ଜୟ” - ଏହାର ଲେଖକ ଚିତ୍ସୁଖାଚାର୍ଯ୍ୟ ଥଲେ ଆଦିଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ୍କର 
ସହାଧ୍ୟାୟ୍ୟ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଶିଷ୍ୟ | ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଜୀବନୀ ସମନନ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତିର 
ବର୍୍ତନା ବିଶେଷ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ଓ ଏହାଙ୍କର ରଚନା ବୋଧହୁଏ ପରବଞ ଜୀବନୀ ଲେଖକମାନଙ୍କ 
ଅନୁପ୍ରେରିତ ବରିଥ୍ଲା। 

୨. ପ୍ରାଚୀନ ଶଙ୍କର ବି ଜତ୍‌ - ଏହି ଗଛର ରଚୟିତା ଥ୍ଲେ ଆନନ୍ଦଗିରି | ସେ ଶଙ୍କର ଭାଷ୍ୟ 
ଓ ସୁରେଶୃରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଭାଷ୍ୟଗ୍ରଛଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ବାରିକା ଲେଖ୍‌ ବିଖ୍ୟାତ ହୋଇଛି । 


୩. ଶଙ୍କର ବିଜୟ - ଏହି ଗଛର ଲେଖକ ଥଲେ ଶଙ୍କରାନନ୍ଦ ବା ବିଦ୍ୟାଶଙ୍କର । ସେ 
'ଆମମପୁରାଣ' ଏବଂ ଉପନିଷଦ୍‌, ଶ୍ୀମଦ୍ଭଗବଦ୍ଗୀତା ତଥା ବୁଢୁସୃତୁମାନକଂର ଦୀପିକା ଗୁଛମାନ ରଚନା 
କରି ବିଖ୍ୟାତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। 


୪. ଆଚାର୍ଯ୍ୟଂଚରିତ ବୀ ଢେରଳୀୟ୍‌ ଶଙ୍କ ରବି ଜୟ - ଲେଖକ କେରଳର ପଞ୍ଜିତ 
ଗୋବିନ୍ଦନାଥ | 


8. ଶଙ୍କରାଭୁ ଦୟ - ରଚୟିତା ରାଜଚୂଡ଼ାମଣି ଦୀକ୍ଷିତ । ସେ ସଂସ୍କୃତରେ ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ 
' କବିତା ଓ ନାଟକ ରଚନା କରିଥଲେ ! 


୩୫H 


"ଗୁରୁବି ଜୟ ବା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବି ଜୟ - ରଚୟିତା ଅନଞ୍ାନନଦ ଗିରି । 


G 


୭. ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦିଗ୍‌ବି ଜୟସାର - ଶୃ୍ଗେର ମଠର ଜଣେ ଅଧୀଶ ବଳୀ ସହାୟ ଏହାର ଲେଖକ ! 


rn. ଶଙ୍କର ଦି ଗ୍ବିଜୟ୍ସାର - ଲେଖକ ଶୃଙ୍ଗେରୀ ମଠର ଜଣେ ପୀଠାଧୀଶ ଶୁ ସଦାନନ୍ଦ 
ସ୍ବାମୀ 


୯, ଶକ୍ଂର ବିଜୟ ବିଳାସ - ରଚୟିତା ଶୃଟ୍ଗେରୀ ପୀଠର ଜଣେ ପୀଠାଧୀଶ ଶ୍ରୀ ଚିଦ୍ବିଳାସ 
ସ୍ବାମୀ । 


୧୦. ସଂକ୍ଷେପ ଶଙ୍କର - ଶୃଙ୍ଗେରୀ ପୀଠାଧୀଶ ଶ୍ରୀ ମାଧବ ସ୍ଵାମୀ ଏହାର ପ୍ରଣେତା ! 


ଏହି ଜୀବନୀଗ୍ରଛ୍ତମାନଙ୍କରୁ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଜୀବନୀ ଓ କୃତିତୁର ପରିଚୟ ମିଳେ । 
ଏସବୁ ବ୍ୟତୀତ ପୁଣ୍ୟଶ୍ଲୋକ ମଞ୍ଜରୀ ଗ୍ରଛ୍ାବଳୀ, ମଠମାନଙ୍କରେ ସଂରକ୍ଷିତ ଗୁରୁ ପରଂପରା ଗୁଛ, 
ଗୌଡ଼ପାଦୋଲ୍ଲାସ, ହରିମିଶ୍ୀୟ, ବୃହତ୍‌ ରାଜତରଙ୍ଗିଣୀ, ହୟଗ୍ୀବବଧ, ମଣିପ୍ରଭା, ଗୁରୁରନ୍ମାଳିକା, 
ସୁଷମା ଏବଂ ବିମର୍ଶ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ଏ ସବୁରେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କର ଜୀବନର ଅଦ୍ଭୁତ କୃତିତୃୁର ବିବରଣୀ 
ସୁଲଭ ହୋଇଥାଏ । ଦୁାରକା ମଠାଧୀଶ ଶୀ ମାଧବତୀର୍ଥଙ୍କ ବିମର୍ଶ ଗଛ ଓ ଦୁାରକାର ରାଜା ସୁଧନ୍ନାଙ୍କ 
ଦାରା ପ୍ରଦତ୍ତ ତାମ୍ପାନୁଶାସନ ପ୍ରଭୁତି ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ତିହାସିକ କାଳ ନିର୍୍ଣୟ୍‌ରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 
ଅନୁରକ୍ତିମୂଳକ ଏହି ସବୁ ଜୀବନୀ ଗ୍ରଛ୍ତମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଶଙ୍କ ରମତର ପରିପନ୍ଥୀ ସଂପ୍ରଦାସ୍ମାନଙ୍କର 
ଗ୍ରଛତମାନଙ୍କରୁ ମଧ୍ୟ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ କାଳ ସମଥନ୍ଧରେ ବହୁ ଉପାଦେୟ ତଥ୍ୟ ମିଳିଥାଏ । 
ଜୈନମାନଙ୍କ ରଚିତ 'ଜିନବିଜୟ, ମାଧ ସଂପ୍ରଦାୟର ଜୀବନୀ ଗ୍ରଛ୍ଧ 'ମାଧୃବିଜୟ୍‌' ପ୍ରଭୃତିରେ 
ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସମ୍ମନ୍ଧରେ ଅନେକ ତଥ୍ୟ ମିଳିଥାଏ । ଅବଶ୍ୟ କେତେକ ଗ୍ରଛ୍ତରେ କାଲାଡ଼ିର 
ଆଦିଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଚଦାତ୍ମରମ୍‌ର ଅଭିନବ ଶଙ୍କରଙ୍କୁ ନାମସାମ୍ୟଭିତ୍ତିରେ ଅଭିନ୍ନ ମନେ କରାଯାଇ 
କେତେକ ଗଛ ରଚିତ ହୋଇଛି, ଯହିଁରେ ଉଭୟ ଜୀବନର ଘଟଣାବଳୀକୁ ଆଦିଶଙ୍କରାଗାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର 
ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇଛି | ତାହା ସତ୍ତ୍ବେ ସମୟ ନିର୍ାରଣରେ କୌଣସି ପ୍ରତ୍ୟବାୟ୍ତ ସୃଷ୍ତି ହୁଏ ନାହିଁ । 


ବହୁ ଜୀବନୀ ଗ୍ରଛ୍ତରେ ନିମ୍ମୋକ୍ତ ଶ୍ଲୋକଟି ଉଦ୍ଭତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ | 


“ଅଷ୍ଟ ବର୍ଷେ ଚତୁର୍ବେଦୀ, ଦୁଦଶେ ସବଶାସତବିତ୍‌ 
ଷୋଡ଼ଷ କୃତବାନ୍‌ ଭାଷ୍ୟଂ, ଦୁତିଂଶେ ମୁନି ରଭ୍ୟାଗତ୍‌ ! ` 


୩୬ 


ଏଥ୍‌ରୁ ଶଙ୍କରଙ୍କର ଦିବ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଆଠବର୍ଷ ବୟସରେ ଚତୁ୍ବେଦରେ 
ଓ ବାରବର୍ଷ ବୟସରେ ସର୍ବଶାସ୍ତାଧ୍ଟନରେ ପାରଙ୍ଗମ ହୋଇ ସେ ଷୋଳ ବର୍ଷ ବୟସରେ ବ୍ରହୃସୂତୁ, 
ଗୀତା ଓ ଦଶ ଉପନିଷଦ୍‌ ପ୍ରଭୃତିର ଭାଷ୍ୟ ରଚନା ଶେଷ କରିଥଲେ ! ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସେ ସହସ୍ରନାମ, 
ଗୌଡ଼ପାଦଙ୍କ ମାଞ୍ଜକୀକାରିକା, ନୁସିଂହତାପିନୀ, ସନତ୍ସୁଜାତୀୟ ପୁଭୁତି ଭାଷ୍ୟ ସହିତ କେତେକ ସ୍ତୋତ୍ର 
ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଥଲେ । ବତିଗି ବର୍ଷ ବୟସରେ ସେ ନିର୍ବାଣପ୍ରାସ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | 


କାଞ୍ଚିକାମକୋଟୀ ପୀଠର ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରା ପାଞ୍ଚଜଣଙ୍କର ମୂଳ ନାମ 
ଥୁଲା ଶଙ୍କର | ତାହା ଛଡ଼ା ଏହି ମଠର ଅଷ୍ଟାତ୍ରିଂଶତ୍‌ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ ଜଣେ ଅତି ବିଜ୍ଞ ଓ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଥୂଲେ | ତାଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଶଙ୍କରଙ୍କର ଅବତାର ରୂପେ ଲୋକେ ଜ୍ଞାନ କରୁଥ୍ଲେ | ତେଣୁ ପରବ 
କାଳର ଜୀବନୀ ଲେଖକମାନେ ଏହି ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଆଦିଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ବିଶ୍ମାସ କରିନେଇଥ୍‌ବା 
ହେତୁ ଏଁତିହାସିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବକାଳ ସମ୍ନ୍ଧରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ ସୃଷ୍ପି ହୋଇଥାଏ । ବହୁ 
ଶଳ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ ବହୁ ସ୍ତୋତୁ, କବିତା ପ୍ରଭୃତି ଲେଖ୍ଥ୍ବାରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ନିଦଦଷ୍ଟ ଭାବରେ ନିର୍ଦାରଣ କରିବା 
କଠିନ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଆଦିଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ପ୍ରସ୍ଥାନ ତରର ବିଖ୍ୟାତ ଭାଷ୍ୟକାର ଏଥୁରେ କାହାର 
ସଂଶ୍‌ ନାହିଁ। 


ଶଙ୍କରଙ୍କର ଜୀବନୀ ଲେଖକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଚିତ୍‌ମୁଖାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଲିଖ୍ତ 'ଶଙ୍କର ବିଜୟ ' 
ପ୍ରାଚୀନତମ ଓ ପ୍ରାମାଣିକ | ଚିତ୍‌ମୁଖାଚାର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କରଙ୍କର ସହପାଠ ଓ ପୁତ୍ୟକ୍ଷ ଶିଷ୍ୟ ଥ୍‌ଲେ । ଶଙ୍କରଙ୍କ 
ସହିତ ସେ ମଧ୍ଯ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷ ପରିଭ୍ରମଣ କରିଥୁଲେ ଏବଂ ଶଙ୍କରଙ୍କର ନିର୍ବାଣ ପରେ ବହୁ ବର୍ଷ 
ଜୀବିତ ରହି ଶଙ୍କରଙ୍କର ଜୀବନୀ ଗ୍ରଛ୍ତ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ। ଶଙ୍କର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବକାଳ ସମନ୍ଧରେ 
ସେ ଯେଉଁ ସମୟ୍‌ ସୂଚିତ କରିଛନ୍ତି ତାହା ମଧ୍ଯ ଶଙ୍କର ମଠମାନଙ୍କର ଗୁରୁ ପରଂପରାରେ ରହିଥ୍ବା 
କାଳଗଣନା ସହିତ ସୁରକ୍ଷିତ ରହିଥ୍ବା ଏହି ସମୟ୍ର ପ୍ରାମାଣିକତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ 
ନାହିଁ । ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସମୟଠାରୁ ପୀଠାଧୀଶମାନଙ୍କର ପୀଠାଧୀଶତ୍ସର ସମୟ ପରଂପରାକ୍ରମେ 
ଅଖଣ୍ଡ ଭାବରେ ସୁରକ୍ଷିତ ହୋଇ ରହିଆସିଅଛି । ପୁନଶ୍ଚ ପରସ୍ପରଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ ଅବସ୍ଥିତ 
ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ମିତ ପୀଠ ଦ୍ଵାରକା, ପୁରୀ, କାଞ୍କାମକୋଟୀ ଓ ବଦିନାଥ ଆଦି ମଠମାନଙ୍କର 
ପୀଠାଧୀଶ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ସୁଦୀର୍ଘ ତାଲିକାମାନଙ୍କର କାଳଗଣନା ମଧ୍ଯରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ଦେଖାଯାଏ ଓ ଏହି ପରଂପରାର ସୁପ୍ରାଚୀନତା ମଧ୍ଯ ସିଦଧ ହୁଏ । ମଠମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥବା ଗୋଟିଏ 
ଷ୍ଲୋକରେ ଶଙ୍କରାଗର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ କାଳର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଏ, 


୩୭ 


“ତିଷ୍ୟେ ପ୍ରସ୍ଠାତ୍ୟନଳଶେବଧ୍ବାଣନେତୁ ± ହେ 
ନନ୍ଦନେ ଦିନମଣା ବୁଦଗଧ୍ବଭାଜି | 

ରାଧେ ଦିତେରୁତୁ ବିନିର୍ଗତ ମଙ୍ଗଳାଗ୍ନେ 
ସ୍ୟାହୁତବାନ ଗିବଗୁରୁଃ ସ ଚ ଶଙ୍କରେତି । ` 


ଅନଳ = ୩ ଶେବଧ୍‌ = ୯, ବାଣ = ୫, ନେତୁ = ୨ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଙ୍କାନାଂ ବାମତୋଗତି ଅନୁସାରେ 
କଳିଯୁଗାବ୍ଦ ୨ ୫୯୩ ଯୁଗାର ବା ୫୦୯ ଖୁୀଷ୍ଟପୂର୍ବାହରେ ରବିବାର ବୈଶାଖ ଶୁକୁ ପଞ୍ଚମୀ ଧନୁଲଗ୍ନରେ 
ନନ୍ଦନ ନାମଧ୍ଧେୟ ସମ୍ଭତ୍ତରରେ ଶିବଗୁରୁକ୍କ ଶଙ୍କର ନାମରେ ପରିଚିତ ପୁତ ଜାତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | 


ଶଙ୍କର ଓ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ତୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁମଭାରିଲଭଟ୍ଟ ବୈଦିକ ଧର୍ମ ଦର୍ଶନର ପ୍ରବକ୍ତା ଥଲେ । 
କିନ୍ତୁ ଜୈନ ବୌଦ୍ଧାଦି ସଂପ୍ରଦାୟମାନେ ଗ୍ରୌତମାର୍ଗର ବିରୋଧୀ ଥୂଲେ। ତେଣୁ ଶଙ୍କର ଓ କୁମାରିଲଭଟ୍ଗଙ୍କର 
ମତବିରୋଧୀ ଥ୍ବା ଜୈନମାନଙ୍କର ଗଣନାରେ ମଧ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ କାଳର ସଂକେତ 
ମିଳିଥାଏ । ପରତିପକ୍ଷମାନଙ୍କର ନିର୍ଧାରିତ ସମୟକୁ ମଧ୍ୟ ଅବିଶ୍ନାସ କରାଯାଇ ନପାରେ । ଯେତେବେଳେ 
କୁମ୍ମାରିଲଭଟ୍ଗଙ୍କ ମୃତଶରୀର ସଂସ୍କାର କରାଯିବାକୁ ଆୟୋଜନ ହେଉଥଲା ସେତେବେଳେ ଶଙ୍କର 
୧୫ବର୍ଷ ବୟସରେ ତାଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ୍‌ କରିଥ୍ବାର ଉଲ୍ଲେଖ ଜୈନମାନଙ୍କର 'ଜିନବିଜୟ୍‌' ଗ୍ରଛରେ ଅଛି । 


ପଶ୍ଚାତ୍‌ ପଞ୍ଚଦଶବର୍ଷେ ଶଙ୍କରସ୍ୟ ଗତେ ସତି, 
ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ କୁମାରସ୍ୟ ଦର୍ଶନଂ କୃତବାନ୍‌ ଗିବଃ | 


ଅରଆଥତ୍‌, ଖୀଷ୍କଯୁର୍ବ ୪୯୪ ମସିହାରେ କୁମାରିଲଭଟ୍ଗଙ୍କର ନିର୍ବାଣ ଘଟିଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କର 
ଶେଷ ଦର୍ଶନ ଲାଭ କରିଥ୍ଲେ ! ପୂର୍ବେ କଥ୍ତ ହେଲା ଯେ କୁମାରିଲ ଏବଂ ଶଙ୍କର ଉଭୟ ଥଲେ 
ଶ୍ରୌତମାର୍ଗର ପ୍ରବକ୍ତା ଏବଂ ଜୈନମତର ବିରୋଧୀ ¦ କୁମାରିଲ ଭଙ୍ଗ ଜୈନମାନଙ୍କ ସହିତ ଜୈନଗୁରୁଙ୍କ 
ଠାରୁ ବିଦ୍ୟାଶିକ୍ଷା କରି ମଧ୍ୟ ଜୈନମତବୁ ଖଞ୍ଡନ କରିବା ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ବା ହେତୁ ଜୈନମାନେ ତାଙ୍କୁ 
ଆହତ କରିଥ୍ବାର ବର୍ଶ୍ତନା 'ଜିନବିଜୟ' ଗଛରୁ ଜଣାଯାଏ । 

“ଆନ୍ଧୋବନାନାଂ ସଂଯୋଗେ ପବିତ୍ରେଜୟମଙ୍ଗଳେ 

ଗ୍ରାମେ ତସ୍ତିନ୍‌ ମହାନଦ୍ୟାଂ ଭଦ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟ କୁମାରକମ୍‌ । 

ଆନ୍ଧଜାତିସ୍ତିତୀରିୟ୍ଟୋ ମାତା ଟନ୍ଦୁଗୁଣାସତି ଯଜ୍ଞେଶ୍ଵର ପିତା, 

ଯସ୍ୟ ମହାବାଦୀର୍ମହାନ୍‌ ଘୋର ଶ୍ରତାନାଂ ଚାଭିମାନବାନ୍‌:॥ 

ଜିନାନାଂ ମତଃ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ଗୁରୁଦ୍ରେଷ୍ୟତି ପାପବାନ୍‌ । ` 


ଝା ୩୮ 


ଆନ୍ଧ ଓ ଉକ୍କଳ ସୀମାନ୍ତବର୍ୀ ଜତ୍ତମଙ୍ଗଳ ନାମକ ପବିତ୍ର ଗ୍ରାମରେ ମହାନଦୀ ନିକଟରେ କୁମାରିଲଭଙଟ୍ଟ 
ଜନ ନେଇଥ୍‌ଲେ। ତାଙ୍କର ମାତାଙ୍କ ନାମ ଥଲା ଚନ୍ଦୁଗୁଣା, ପିତାଙ୍କ ନାମ ଥ୍ଲା ଯଳ୍େଗଧର ଏବଂ ଗୋତ୍ର 
ଥଲା ତିତୀରିୟ୍‌ ( କୃଷ୍ଣ ଯଦୁର୍ବେଦ ଶାଖାନ୍ତର୍ଗତ) । ସେ ବୈଦିକ ମାର୍ଗର ଜଣେ ପଚ ପ୍ରବକ୍ତା ଥ୍‌ଲେ । 
ଜୈନମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ଗିକ୍ଷାଲାଭ କରି ଜୈନଗୁରୁଙ୍କ ମତବିରୋଧରୂପୀ ମହାପାପ କରିବାରୁ ସେ 
ଘୃଣିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। 


ଚିତ୍‌ସୁଖାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ବିବୃତି ଅନୁସାରେ କୁମମାରିଲଭଟ୍ଟ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ୪୮ ବର୍ଷ 
ବର୍ଷୀୟାନ୍‌ ଥ୍ବା ହେତୁ କୁମାରିଲଭଙ୍କଙ୍କ ଜନ୍ମ ୫୦୯ ଖ୍ରୀ.ପୂ + ୪୮ ଅହବ୍ଦ = ୫୫୭ ଖ୍ୟଷ୍କପୂବାବ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । 


ଜୈନ ମହାବୀରଙ୍କ ନିର୍ବାଣ ପ୍ରାପ୍ତିର ଦୁଇବର୍ଷପରେ କୁମାରିଲଭଙ୍ଟ ଜୈନମତର ବିରୁଦ୍ଧ ତତ୍ତ୍ଵ 
ପ୍ରଚାର କରି ବେଦମାର୍ଗର ମହତ୍ତ୍ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍ବା ହେତୁ ଜୈନମାନେ ତାଙ୍କୁ ଏକ ପ୍ରାସାଦ ଶୀର୍ଷରୁ 


=~ t= 


ଭୁତଳକୁ ଠେଲିଦେଇଥ୍‌ବାର ବର୍ଶ୍ତନା କରି 'ଜିନବିଜୟ୍‌ ' ଗ୍ରଛକାର କହ୍ଚି; 


“ନନ୍ଦା ପୂର୍ଷତେ ଭୂଷ୍ନେତ୍ରେ ମନୁଜାନାଂକୋମତଃ ! 
ମେଳନେ ବସୁରୋଧାତା ଯୁଧ୍ଷ୍ିର ଶକସ୍ୟ ବୈ ॥ 
ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ କୁମାରସ୍ୟ କର୍ମକାଣ୍ଡସ୍ୟ ବାଦିନଃ । 
ଜାତେ ପରାଭବ ସ୍ତସ୍ତିନ୍‌ ବିଜ୍ଞେସ୍ଟୋ ବତ୍ସରେଶୁଭେ ॥ ` 


ନନ୍ଦା = ୯, ପୂର୍ଶ = ୦, ଭୁମି = ୧, ନେତୁ = ୨ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୨ ୧୦୯ ଯୁଧ୍ଷ୍ପିର ଶକାହ ଧାତାନାମକ 
ସମ୍ଭସ୍ତର (ତୀ.ପୂ. ୫୨୫)ରେ ବର୍ମକାଞ୍ଡବାଦୀ କୁମାରିଲଭଙ୍ଗ ଭୁପତନରୂପୀ ପରାଭବପ୍ରୀଞ୍ତ 


ହୋଇଥ୍‌ଲେ | ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ନିର୍ବାଣପ୍ରାପ୍ତି ସମ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖ କରି 'ଜିନବିଜୟ' କହେ, 


" ରଷିବାଣସ୍ତଥାଭୂମି ମଞ୍ଜ୍ୟାକ୍ଷୌ ବାମମେଳନାତ୍‌ 
ଏକନ୍ରେନ ଲଭେ ତାଙ୍କ - ଭରାମ୍ମାକ୍ଷା ସ୍ତତୃବସ୍ସରଃ || ` 


ରଷି = ୭, ବାଣ = ୫, ଭୁମି = ୧, ମର୍ୟଯବାସୀଙ୍କର ଚକ୍ଷୁ = ୨, ଅର୍ଥାତ୍‌ ୨୧୫୭ ଯୁଧ୍ସ୍ମିର।କାହ 
ତାମାକ୍ଷା (ର୍ତାଷି) ନାମକ ସମ୍ସ୍ତର (ଖୁୀ:ପୂ: ୪୭୭)ରେ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ନିରୟଣ ଘଟିଥ୍‌ଲା | 
ଶଙ୍କରଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ୩୨ ବର୍ଷରେ ଘଟିଥ୍ବା ହେତୁ ତାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ କାଳ ୨୫୯୩ କଳିଯୁଗାହ ବା 
୨୧୨୫ ଯୁଧ୍ିରାବ ( ୫୦୯ ତଷ୍ତପୂର୍ବାର) ! ଏହି ସମୟ ମଧ୍ୟ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ିତ ଦୁାରକା, 
କାଞଚ୍‌ ଓ ପୁରୀ ପ୍ରଭୁତି ମଠମଭାନଙ୍କ ପରଂପରାରେ ବିଶ୍ନାସ କରାଯାଏ । (୧) 


୩୯ 


କାଶ୍ଡୀରର ଶ୍ରୀନଗର ସହରହ୍ତିତ ତଖ୍ତି ସୁଲେଇମାନ ପାହାଡ଼ର ଶୀର୍ପଭାଗରେ ପ୍ରାଚୀନ 
ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିର ଅବସ୍ଥିତ ଖ୍ମୀ:ପୂ: ୩୬ ୮-୩୦୮ ମଧ୍ୟରେ ରାଜୁ କରୁଥ୍ବା ରାଜା ଗୋପାଦିତ୍ୟ 
ଏହାର ନିର୍ମାତା । ପରେ ଜୀର୍ଶ୍ତ ହୋଇପତଡ଼ିଥ୍ବାରୁ ଉଦାରମନା ମୁସଲିମ୍‌ ରାଜା ଜୈନ -ଉଲ୍‌-ଆବଦିନ 
ଏହାର ମରାମତି କରାଇଥ୍‌ଲେ ! ( ୨) କାଶ୍ୀରର ଏଁତିହାସିକ ଗ୍ଲାସାଲାଲ କାଶ୍ୀରର ୭୦ତମ ରାଜା 
ଗୋପାଦିତ୍ୟ ଖ୍ରୀ:ପୂ: ୪୧୭-୩୭୫ ମଧ୍ଯରେ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ-ମନ୍ଦିର ପ୍ରତିଷ୍ଣା କରାଇଥୁ୍‌ଲେ ବୋଲି 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛି । ( ୩) ରାଜତରଙ୍ଗଣୀ ଭିଭିରେ ଅଦ୍ଦଗଣନା କରିଥ୍ବା କୋଟା ଭେଙ୍କଟଚେଲମ୍‌ 
ଖୁୀ:ପୂ: ୩୬ ୮-୩୦ ୮ ମଧ୍ଯରେ ଗୋପାଦିତ୍ୟ ଏହି ମନ୍ଦିର ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କାଗ୍ଡୀର ଭୁମଣ ସୃ ତିରେ 
ନିର୍ମାଣ କରାଇଥ୍ଲେ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ! ( ୪) କାଳଗଣନାରେ ଏପରି ସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟତିରେବ 
ଥଲେ ମଧ୍ୟ ଖୁୟ:ପୂ: ୪ର୍ଥ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ କାଶ୍ଟୀରରେ ଅଦ୍ବୈତମତ ପ୍ରଚାର କରାଇଥ୍‌ବାର 
ପୁମାଣ ଏଥ୍‌ରୁ ମିଳିଆଏ । 


ନେପାଳ ରାଜବଂଶାବଳୀର ଶୁଦ୍ଧ ସଂକଳନରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ନେପାଳର ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀୟୟ 
୧ ୮ଶ ରାଜା ବୃଷଦେବ ବର୍ମାଙ୍କ ରାଜତ୍ସ ସମୟ କଳିଯୁଗା୍ଦ ୨୫୫୪-୨୬ ୧୫ ମଧ୍ୟରେ ଆଦି 
ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟରୁ ଯାଇ ସେଠାରେ ବୌଦ୍ଧମତ ଖଣ୍ଡନ କରିଥଲେ ଓ ଅଦୈତ ବ୍ରତ୍ସବାଦ ପ୍ରଚାର 
କରିଥଲେ | ଶଙ୍କର କଳିଯୁଗାବ୍ଦ ୨୫୧୪ ବା ଖ୍ରୀ:ପୂ: ୪୭୮୭ରେ ନେପାଳ ଭୁମଣ କରିଥ୍ବାର 
ବର୍ଶ୍ତନାରୁ ଶଙ୍କରଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଓ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରର ସମୟ ଅଭ୍ରାନ୍ତ ଭାବେ ଜାଣିହୁଏ । ( ୫) ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଦୀକ୍ଷାଗୁରୁ ଥ୍ଲେ ଗୋବିନ୍ଦ ଭାଗବତପାଦ ! ସନ୍ୟାସ ଗ୍ରହଣ ପୂର୍ବରୁ ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ ନାମ ଥଲା ଚନ୍ଦ୍ରଶର୍ମା । 
ସେ ବ୍ୟାକରଣ ବା 'ଚାନ୍ଦ୍ରବ୍ୟାକରଣ ' ପାଇଁ ପୁସିବ। ପାଣିନିଙ୍କ ଅଷ୍ଟାଧାୟୀ ଉପରେ ଲିଖ୍ତ ପତଞ୍ଜଳିଙ୍କ 
“ମହାଭାଷ୍ୟ' କୁ ସରଳୀକୃତ କରି ଚନ୍ଦରଶର୍ମା ବ୍ୟାକ୍ତରଣକାର ଭାବରେ ବିଦୁତ୍‌ ପରଂପରାରେ ପୂସିଦି ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି ‘ପତଞ୍ଜଳି ବିଜୟ , 'ଗୌଡ଼ପାଦୋଲ୍ଲାସ' ଏବଂ 'ହରିମିଶ୍ୀୟ' ପ୍ରଭୁତି ଗ୍ରନ୍ତମାନଙ୍କରୁ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ ବୈଦିକ ଓ ଲୌକିକ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ଅସାଧାରଣ ବ୍ୟୁସଲ୍ତି ଥ୍ଲା ¦ ସୌଭାଗ୍ୟବଶତଃ ସେ 
ଗୌଡ଼ପାଦାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଠାରୁ ମହାଭାଷ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲେ । ଚନ୍ଦ୍ରଶର୍ମା ଉଚ୍ଚସ୍ତିନୀର ଧ୍ଵଞ୍ଜୀବଂଶୀୟ୍‌ 
ବରାହୃଣରାଜାଙ୍କ କନ୍ୟା ଶୀଳାବତୀଙ୍କ ବିବାହ କରିଥଲେ | ତାହାଛଡ଼ା ସେ ବୈଶ୍ୟ ଓ ଶୂଦ୍ର ପରିବାରର 
ଦୁଇ କନ୍ୟାଙ୍କର ମଧ୍ଯ ପାଣିଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ! ସେମାନଙ୍କର ନାମ ଥଲା ଯଥାକ୍ରମେ ସୁମତି ଓ 
ମଦନରେଖା | ଚନ୍ଦ୍ରସ୍ବାମୀଙ୍କର ଚାରିପୁତ୍ର ଥ୍‌ଲେ ଭଣ୍ୁତରି, ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଭଟ୍ଗୀ ଏବଂ ବରରୁଚି ! ବରରୁଚି 
ଉଜ୍ଚ୍ଟିନୀର ରାଜା ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟଙ୍କ ରାଜସଭାର ନବରନ୍ଧ୍‌ ପଶ୍ଡିତଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗଣ୍ୟ ବରରୁଚି ଥଲେ କି 


୪୦ 


ନାହିଁ ସ୍ତିର ହୋଇନାହିଁ । କିଛ ମହାଭାଷ୍ୟ'ରେ ପତଞ୍ଜଳି ଯେଉଁ ବରରୁଚିଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛି ସେ 
“ସୃର୍ଗାରୋହଣୀ କାବ୍ୟର ରଚସ୍ଷିତା ଓ ପାଣିନି ବ୍ୟାକରଣର ବାରିକ ଲେଖକ ବରରୁଚି ହୋଇଥ୍‌ବା 
ସମ୍ଭବ ! ( ୬) ଭଟ୍ଟୀ ମଧ୍ୟ 'ରାବଣବଧଂ କାବ୍ୟର ରଚସ୍ଚିତା ଭଚ୍ଚୀଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ କିତ୍ମା ଅଭିନ୍ନ ତାହା 
ନିର୍୍ଚୟ୍‌ କରିବା କଠିନ । କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଥ୍ଲେ ମାଳବର ରାଜା ! ସେ ହର୍ଷ ଗିଳାଦିତ୍ୟଙ୍କ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ । 


ଗୋବିନ୍ଦ ଭଗବତାଚାର୍ଯ୍ୟ ବା ଚନ୍ଦ୍ରଶ୍ମାଙ୍କର ବ୍ରାହମଣୀପନ୍ଦୀ ଶୀଳାବତୀଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ଭର୍ହରି 
ସମ୍ୂତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! ଭର୍ୁହରି କିଛିକାଳ ମାଳବର ରାଜା ହେବାପରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟତମା ପନ୍ଦୀଙ୍କ 
କପଟତା ଓ ବୀଟ ପୁରୁଷ ସମନ୍ଧର ପ୍ରମାଣ ପାଇ ସଂସାର ପ୍ରତି ବୀତସ୍ତୃହ ହେଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କର କନିଷ୍ଧ 
ଭାତା ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ସିଂହାସନ ଅର୍ପଣ କରି ସଂସାର ତ୍ୟାଗ ପରେ ପିତା ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ ଗୋବିନ୍ଦ ଭାଗବତ ପାଦ 
( ଚନ୍ଦୁଶର୍ମା)ଙ୍କ ଠାରୁ ଦୀକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ କରି ତଦୀୟ ଆଶ୍ରମରେ ବାସ କରିଥଲେ | ତାଙ୍କର ନାମ ପ୍ରକୃତରେ 
ଥୁଲା ହରି ଓ ରାଜା ହେବା ପରେ ଲୋକେ ତାଙ୍କୁ ଭଞ୍ଜ ( ସ୍ଵାମୀ) ହରି ବୋଲି କହୁଥ୍ଲେ | ଗୋବିନ୍ଦ 
ଭାଗବତ ପାଦ ହିମାଳୟର ବଦିକାଗ୍ରମରେ ଓ ବେଳେବେଳେ ନର୍ମଦାକୂଳସ୍ଥତ ଅମରକସ୍ଟକ ଆଶ୍ରମରେ 
ବାସ କରୁଥ୍ଲେ ¦ ସେ ତାଙ୍କର ଗୁରୁ ଗୌଡ଼ପାଦ ଓ ପରମଗୁରୁ ଶୀ ଶୁକଯୋଗୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରି ମଧ୍ୟ ଜଣେ 
ସିବ ଯୋଗୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ! ବ୍ୟାକରଣ ଗରଛ ବ୍ଯତୀତ ସେ ଅଦ୍ବୈତାନୁଭୁତି, ଯୋଗ 
ତାରାବଳୀ ଏବଂ 'ବୃତ୍ଧାମୃତ ବର୍ଷଣ ପରଭତି ଅଦ୍ଧୈତ ବେଦାନ୍ତ ସଂପର୍ବୀୟ ଗଛ ରଚନା କରିଥ୍ଲେ ! 


ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରାୟ ଏକବର୍ଷ କାଳ ଦୀକ୍ଷାଗୁରୁ ସନ୍ଧାନରେ ବହୁ ସ୍ଥାନ ଭ୍ରମଣ କରି ତାଙ୍କ 
ସହପାଠୀ ବିଷୁଶର୍ମାକ୍କ ସହିତ ନର୍ମଦାତୀରରେ ଗୋବିନ୍ଦ ଭାଗବତ ପାଦଙ୍କର ଦର୍ଶନ ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ସେତେବେଳେ ଗୋବିନ୍ଦ ତାଙ୍କର ପୁତ ଶିଷ୍ୟ ଭଞ୍ତୁହରିଙ୍କ ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କୁ ବେଦାନ୍ତ 
ଶିକ୍ଷାଦାନ କରୁଥ୍ଲେ | ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କର ଦୀକ୍ଷାଗୁରୁଙ୍କ ଗୋବିନ୍ଦ ଭାଗବତାପାଦଙ୍କ ଠାରେ ଲାଭ 
କରି ଅତ୍ୟନ ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଗୁରୁ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର ସୁଯୋଗ୍ୟତମ ଶିଷ୍ୟଙ୍କ ଲାଭ କରି ଅପୂବ 
ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିଥୁଲେ ¦ 'ବୃହତ୍‌ ଶଙ୍କର ବିଜୟ 'ରେ ଚିତ୍ସୁଖାଚାର୍ଯ୍ୟ କହନ୍ତି ଯେ ଯୁଧ୍ଷ୍ପିରାଦ୍ଦ ୨ ୬୩୯ରେ 
କାରକ ଶୁକୁୃପକ୍ଷ ଏକାଦଶୀ ତିଥ୍‌ରେ ଶଙ୍କର ତାଙ୍କର ଜନନୀଙ୍କ ଠାରୁ ସନ୍ନ୍ୟାସ ଗ୍ରହଣ ନିମିତ୍ତ ଅନୁମତି 
ଲାଭ କରିଥ୍ଲେ ଏବଂ ଯୁଧ୍ଷ୍ିରାର ୨୬୪୦ ବା ଖୁ୍ଷ୍ଣପୂର୍ବାବ୍ଦ ୪୯୯ ଫାଲ୍‌ଗୁନ ଶୁକୁ ଦିତୀୟ ଦିନ 
ଗୋବିନ୍ଦ ଭାଗବତପାଦଙ୍କ ଠାରୁ ସନ୍ଧ୍ୟାସ ଦୀକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ! ତେଣୁ ଦଶବର୍ଷ ବୟସରେ ସେ 
ବିଧ୍ବଵ ଭାବରେ ସନ୍ୟାସୀ ହୋଇ ଗୋବିନ୍ଦ ଭାଗବତପାଦ ଏବଂ ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର ଭର୍ସ୍ତ ହରିଙ୍କ 
ତଭ୍ତ୍ଟାବଧାନରେ ଦାଦଶ ବର୍ଷ ବସ ବେଳକୁ ସମସ୍ତ ଶାସ୍ତରେ ବ୍ୟୁସ୍‌ର୍ତି ଲାଭ କରିଥଲେ । ଭର୍ଞ୍ତଦରରିଙ୍କ 


5୧ 
ତି ଶଙ୍କରଙ୍କର ଅଗାଧ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସସ୍ତାନ ଥ୍ଲା ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ସେ ଭର ପ୍ରପଞ୍ଚ ବୋଲି ମଧ୍ୟ ସମ୍ଭୋଧନ 
ରୁଥ୍ଲେ | ସେହି ଭଞୁହରିଙ୍କ ଅନୁପ୍ରେରଣାରେ ଶଙ୍କର ବହୁସଂଖ୍ୟକ ଗୌଣ ରଚନା ସହିତ ଭାଷ୍ୟ 


ଗ୍ରଛମାନ ମଧ୍ଧ ପ୍ରଣୟନ କରିଥୁଲେ | 


ପ୍ର 
କ 


ବଦିକାଶୁମରେ ଗୁରୁ ଓ ଗୁରୁଭୁାତାଙ୍କ ସହିତ ଅବସ୍ଥାନ କାଳରେ ଶଙ୍କର ତାଙ୍କର ଜନନୀଙ୍କୁ 
ଅନିମାବସ୍ଥାରେ ଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଜନନୀଙ୍କର ମହାପ୍ରସ୍ତାଣପରେ ଅନ୍ତିମ ସଂସ୍କାର ସଂପାଦନ 
କରିଥ୍ଲେ | ସେତେବେଳେ ଶଙ୍କର ତାଙ୍କର ଜନନସ୍ଥାନ କାଲଡ଼ିଠାରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ସନନ୍ଦନ 
ନାମକ ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଯୁବକ ତାଙ୍କ ସଂବାଦ ଦେଲେ ଯେ ତାଙ୍କର ଗୁରୁଦେବ ଅତିଶୟ ଅସୁସ୍ଥ ହୋଇ 
ନର୍ମଦା ତୀରବଞଖୀ ଅମରକସ୍ତବ ଆଶ୍ରମକୁ ଫେରି ଆସି ଅବସ୍ଥାନ କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କର ମୃତ ଶରୀର 
ତ୍ୟାଗ ପୂର୍ବରୁ ସେ ଶଙ୍କରଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ୍‌ କରିବାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛନି | ସେହି ବ୍ରାହୁଣ ଯୁବକଙ୍କର ଅଭିଳାଷ 
ଅନୁସାରେ ଶଙ୍କର ତାଙ୍କୁ ଗିଷ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲେ ଓ ତତ୍ଯଣାତ୍‌ ଗୁରୁଦେବଙ୍କ ଦର୍ଶନ କରିବା 
ନିମିତ୍ତ ଅମରକସ୍ତକବୁ ପ୍ରତ୍ୟାବଞଜାନ କରିଥଲେ | ତାଙ୍କ ସହିତ ଥ୍‌ଲେ ତାଙ୍କର ସହପାଠୀ - ଶିଷ୍ୟ ଚିତ୍‌ସୁଖ 
ଓ ବାହୃଣ ଯୁବକ ଏହି ସନନ୍ଦନ | ମାସକ ମଧ୍ଯରେ ସେମାନେ ଆସି ଅମରକସ୍ତକ ଠାରେ ପହଞ୍ଗଲେ ! 
ସେଠାରେ ନର୍ମଦାନଦୀର ମଧ୍ଯବ୍ଞୀ ମାନଧାତା ଦୁପସ୍ତ ବୈଦୁର୍ଯ୍ୟମଣି ପର୍ବତ ଠାରେ ଭଞ୍ଜହରି ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗିଷ୍ୟପରିବେଶଷ୍ିତ ହୋଇ ଅନ୍ତିମ ଶଯ୍ୟାରେ ଜରା ଓ ବ୍ୟାଧ୍ପୀଡ଼ିତ ହୋଇ ଅଚେତାବସ୍ଥାରେ 
ଶାସିତ ଥ୍ବା ତାଙ୍କର ଯୋଗୀଶ୍ରେଷ୍ଠ, ମହାଜ୍ଞାନୀ ସେହି ଗୁରୁଦେବଙ୍କୁ ଦୟ୍ଟନୀୟ ଦେହତ୍ୟାଗ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଦେଖ୍‌ ଶଙ୍କର ଶୋକାଭିଭୁତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ! ଯୁଧ୍ଷ୍ପିର ଶକାଦ୍ଦ ୭୨୬୪୬ ବା ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ୪୯୩ 
ଅବର ପୃବଣ ନାମଧେୟ ସମସର କାରକ ପୂର୍ଶ୍ଣିମା ଦିନ ଶଙ୍କର ତାଙ୍କର ଗୁରୁଦେବଙ୍କର ଅନ୍ତିମ ଦର୍ଶନ 
ଲାଭ କରିଥ୍ଲେ। ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କରୁଣ କ୍ରନ୍ଦନର ସ୍ର ବାରି ଗୋବିନ୍ଦ ଭାଗବତପାଦ ହଠାତ୍‌ ଚେତନା 
ଲାଭ କରିପାରିଥ୍ଲେ ଏବଂ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁସ୍ତବ୍ୟକ୍ତି ପରି ଶଙ୍କରଙ୍କୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରି ଅଦ୍ରୈତ ବେଦାନ୍ତ ଦର୍ଶନ 
ପ୍ରଚାର ନିମିଲ୍ଲ ପ୍ରେରଣା ଦାନ କରିଥଲେ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗିଷ୍ୟମାନେ ଶଙ୍କରଙ୍କୁ ଜଣେ ଗୁରୁଭାବରେ 
ଅନୁସରଣ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଆଦେଶ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ସନ୍ଧ୍ୟାସୀର କଲବ୍ୟ ସମନ୍ଧୀୟ ଅନ୍ତିମ ଶିକ୍ଷା ବା 
ତୁରୀୟାଶୁମ ଧର୍ମୋପଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରି ଏବଂ ଶଙ୍କରଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ବେଦାନ୍ତ ପ୍ରଚାରରେ ସାଫଲ୍ୟ ନିମିତ୍ତ 
ଆଶୀର୍ବାଦ ପ୍ରଦାନ କରି ନୀରବତାର ପ୍ରଶାନ୍ତିରେ ଗୋବିନ୍ଦ ଭାଗବତପାଦ ତାଙ୍କର ମୃଣ୍ଡ୍‌ୟ୍‌ ଶରୀର ତ୍ୟାଗ 
କରିବା ବେଳେ କେବଳ ପୁଣବ ଧୃନି ଓ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଥଲେ | ଗୋବିନ୍ଦ ଗୁରୁଙ୍କ ସିଝି ସମନ୍ଧୀୟ ସମସ୍ତ 
ମାଙ୍ଗଳିକ ବିଧ୍‌ ବିଧାନ ଶେଷ ହେବା ପରେ ତାଙ୍କର ଯୋଗୀ ଶରୀରକୁ ସମାଧ୍ସ୍ଥ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା | 
ଶଙ୍କର ଏହାପରେ ସନନ୍ଦନଙ୍କୁ ବିଧ୍ବବ ଭାବରେ ସନ୍ୟାସ ଦୀକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ | 


ଓଡି 


ପିତା ଗୋବିନ୍ଦ ଭାଗବତପାଦଙ୍କର ସିଦି ସମ୍ବାଦ ଶୁଣି ଉତ୍ଞତସ୍ତିନୀରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥ୍ବା 
ମାଳବ ରାଜା ଶୁୀହର୍ଷ ବିକୁମାଦିତ୍ୟ ଶୋକାକୁଳ ହୋଇ ଅମରକସ୍କର ମାନଧାତାଦ୍ରୀପସ୍ଥିତ ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ 
ସମାଧ୍ପୀଠ ଅଭିମୁଖେ ଯାତା କରିଥଲେ | ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ ସ୍ଟ ତିରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତିମ ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ କାର 
ଧୃନିକୁ ସୂରଣୀୟ ରଖ୍ବା ନିମିତ ତାଙ୍କର ସମାଧ୍‌ ପୀଠରେ ଓକାର ନାଥ ମହିର ନିର୍ମାଣ କରାଇଥ୍ଲେ | 
ଓକାର ନାଥ ମନିର ଦିହୁମାନଙ୍କର ଏକ ପବିତୁ ପୀଠ ଓ ସେଠାରେ ପୁତିବର୍ଷ କାଲିକ ପୂର୍ଶ୍ମାଦିନ ଏକ 
ମେଳା ଅନୁଷ୍ଣିତ ହୁଏ । କାରଣ ଏହିଦିନ ଗୋବିନ୍ଦ ଭାଗବତପାଦ ବ୍ରାହ୍ମୀଭାବ ପ୍ରାସ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବୋଲି 
ଲୋକସ୍ୃ ତିରେ ରହିଛି । ଏହି ଦିବସରେ ନର୍ମଦା ସ୍ଵାନର ପୁଣ୍ୟ ପ୍ରାତ୍ତି ସମ୍ଚନ୍ଧରେ କୁହାଯାଏ ଯେ 
ସରସ୍ଵତୀରେ ୩ ଦିନ, ଯମୁନାରେ ୭ ଦିନ ଓ ଗଙ୍ଗାରେ ୧ ଦିନ ସାନ ଦାରା ଯେଉଁ ପୁଣ୍ୟ ମିଳେ କାଲିକ 
ପୂର୍ଶ୍ିମାରେ ଓକାରନାଥ ଠାରେ ନର୍ମଦା ଦର୍ଶନ ମାତ୍ରେ ସେହି ପୁଣ୍ୟ ଲାଭ କରାଯାଏ ! 


ଉଜ୍ଞସ୍ତିନୀର ରାଜା ତଥା ଗୋବିନ୍ଦ ଭାଗବତପାଦଙ୍କ ପୁତ୍ର ତଥା ଭଗ ହରିଙ୍କର କନିଷ୍ପଭ୍ରାତା 
ଶ୍ରୀହର୍ଷ ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ ଆକ୍ରମଣକାରୀ ଶକମାନଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରି ଖ୍ରୀ:ପୂ: ୪୫୭ ଅବ୍ଦରେ ଯେଉଁ ଶକ 
ପୁଚଳନ କରାଇଥ୍‌ଲେ ତାହା ହର୍ଷାବ୍ଦ ନାମରେ ବିଖ୍ୟାତ ଥ୍ଲା ଓ ନେପାଳରେ ଏହା ମଧ୍ଯ ବହୁଳ ଭାବରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥଲା । ନେପାଳର ସସ୍ତବିଂଶ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ରାଜା ଗିଶଦେବ ବର୍ମାଙ୍କ ଶିଳାଲେଖରେ ଏହି 
ଅଦ୍ଦର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଅଛି । ନେପାଳ ରାଜବଂଶାବଳୀ (୭) ବା 'ପାର୍ବତୀୟ ରାଜବଂଶାବଳୀ' 
ନାମରେ ଏକ ବଂଶାବଳୀ ସଂଗ୍ରହ କରି ସୃର୍ଗତ ପଞ୍ଡିତ ଭଗବାନ ଲାଲ ଇନ୍ଦ୍ରଜୀ 'ଇଞ୍ଚିଆନ୍‌ ଆଣ୍ତିଢରେରୀ'ରେ 
ପ୍ରକାଗିତ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ତହିଁରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଶିବଦେବ ବର୍ମା କଳିଯୁଗାଦ୍ଦ ୨୭୬ ୪ରେ ଅତ୍‌ 
ଖୁ1:ପୂ: ୩୩୮ରେ ରାଜତୁ କରିଥ୍ଲେ | ତାଙ୍କର ଶିଳାଲେଖରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଥ୍ବା ୧୧୯ ହର୍ଷାଦ୍ଦକୁ 
ଗଣନା କଲେ ହର୍ଷାଦଦ ଖୁ:ପୁ: ୪ ୫୭ରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ | ଆଲବେରୁଣୀଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଅନୁସାରେ ବିକରମସମତ୍ର ୪୦୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ହର୍ଷାବ୍ଦ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ! (୮) ଅତଏବ 
ଆଲବେରୁଣୀଙ୍କ ପୃଦତ୍ତ ବିବରଣୀ ଅତଢ୍ଵାନ୍ତ 


କିଛୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ସସ୍ତମ ଶତାଦ୍ଦୀରେ କର୍ନୌଜଠାରେ ରାଜନ କରିଥବା ହର୍ଷବର୍ଦନ ଶିଳାଦିତ୍ୟଙ୍କୁ 
ଏହି ହର୍ଷାବ୍ଦର ପ୍ରବ୍ଜକ ବୋଲି ବିଶ୍ଧାସ କରିନେଇ ଇଉରୋପୀୟ ପ୍ରାଚ୍ୟତତ୍ତ୍ର ବିଦ୍‌ଗଣ ଏହି ଅଦ୍ଦର 
ଆରମ୍ଭ କାଳକୁ ହର୍ଷ-ଶିଳାଦିତ୍ୟଙ୍କ ରାଜତୃ ଆରମ୍ଭ କାଳ ୬୦୬ ବା ୬୦୭ ଖ୍ରୀ:ଅ: ବୋଲି ବିଚାର 
କରିନେବା ଦାରା ଭାରତର ଇତିହାସ ଗବେଷଣା କ୍ଷେତୁରେ ଗୁରୁତର ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଥିକରରି ଦେଲେ ଏବଂ ଏପରି 
ଗଣନାଦୁାରା ସମଗ୍ର ନେପାଳ ରାଜବଂଶାବଳୀର କାଳ ଗଣନାରେ ଗୁରୁତର ପ୍ରମାଦ ଓ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖାଦେଲା । 


୩ 


"ବୃହଦାରଣ୍ୟକ -ଭାଷ୍ୟବାଞିକା'ରେ ଶଙ୍କର - ଶିଷ୍ୟ ସୁରେଶ୍ପରାଚାର୍ଯ୍ୟ / ଧର୍ମକୀରିଙ୍କର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ି। ନାଲନ୍ଦା ବିହାରାଧ୍ୟକ୍ଷ ଧର୍ମପାଳଙ୍କର ସେ ଛାତୁ ଓ ପରବ ଅଧ୍ୟକ୍ଷ ଶୀଳଭଦ୍ରଙ୍କର 
ସହପାଠୀ | ସେ ପୁଣି ଓଡ଼ିଶାର ଭୋରଗୈଳ ବିହାରର ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଦିଉନାଗଙ୍କର ପ୍ରଗିଷ୍ୟ ଓ ଇଶ୍ନରସେନଙ୍କର 
ଗିଷ୍ୟ । ତେଣୁ ଧର୍ମକୀରି ଓ ଦିଉ୍ନାଗ ଥଲେ ସୁରେଶର ତଥା ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ବତୁ ପୂର୍ବ । 
କୁମାରିଲ ଭଟ୍ଟ ତାଙ୍କର ' ଶ୍ଲୋକଦାର୍ରିକ'ରେ ଧର୍ମକୀରିକକର ପ୍ରତ୍ୟଷ୍ଷ ଲକ୍ଷଣ 'କଳନାପୋଢ଼ମଭାମ୍‌ର 
ଖଣ୍ଡନ କରି । ଦିଉନାଗ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଲକ୍ଷଣ ବର୍ଶ୍ତନାରେ ' ଅଭାଛମ୍‌'ର ଯୋଗ କରିନଥଆନି। ଲାମା ତାରାନାଥ 
ଧର୍ମକୀରି ଓ କୁମାରିଲ ଭଟ୍ଟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥବା ସମନ୍ଧକୁ ବିଶେଷ ଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ୟ 
ଶଙ୍କର ଶାରୀରିକ ଭାଷ୍ୟର ଦିତୀୟ ଅଧ୍ଧାୟ / ଦିତୀୟ ପାଦ ଅସ୍ଟାବିଂଶ ସୂତୁର ଭାଷ୍ୟରେ ଧର୍ମକୀରରିଙ୍କର 
ଏକ କାରିକାର କିଛି ଅଂଶ ଯୋଗାଚାର ମତ ଖଞ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଧର୍ମକୀରିଙ୍କର 
“ପ୍ରମାଣ ବିନିଶ୍ଚ' ଏବଂ “ପ୍ରମାଣ ବାଲିକ' ଗରଛମାନଙ୍କର ବିଶେଷ । ଅତଏବ ଧର୍ମକୀରଲି ଓ ତାଙ୍କ ଗୁରୁ 
ଦିଡନାଗ ଥଲେ ସୁରେଶୁୃରାଚାର୍ଯ୍ୟ, ଶଙ୍କର, ତଥା କୁମାରିଲ ଭଟ୍ଟଙ୍କର ବହୁ ପୂର୍ବବଲୀ ¦ ବୁହୃସୂତ ( ୨ / 
୨/୨୨) ଏବଂ ( ୨ / ୨ / ୨ ୪ )ର ଭାଷ୍ୟରେ ଶଙ୍କର ଯେଉଁ ବୌଦ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଉକ୍ତିମାନ ଉଦ୍ଧାର 
କରି ତହିଁରେ ପ୍ରଥମ ଉକ୍ତିଟି ଗୁଣମତିକୃତ ' ଅଭିଧର୍ମକୋଷ'ର ବ୍ୟାଷ୍ୟାରେ ମିଳିଥାଏ । 


କିଛୁ କେତେକ ଗବେଷକ ପୂର୍ବାଗ୍ରହବଶତଃ କହନ୍ତି ଯେ ଶଙ୍କର ଏଠାରେ ଧର୍ମକୀରିଙ୍କର 
ନାମୋଲ୍ଲଲେଖ କରିନାହାଛି ଅଥବା ଧର୍ମକୀରିଙ୍କର କୌଣସି ଗ୍ର୍ତରେ ଏହା ଆନୁପୂବିବତା ସହ ଉପଲ 
ନୁହେଁ । କିନୁ ଦିଲ୍ଲୀ ବିଶ୍ଵବଦ୍ୟାଳତ୍ତର 'Bଧଧଏhi$t Studies’ ବିଭାଗର ଅଧ୍ୟକ୍ଷ ଡକ୍ର ଆର୍‌.ସି. 
ପାଞ୍ଜେ ଏହି ଧର୍ମକୀରିଙ୍କର 'ବଦନ୍ୟାୟ' ନାମକ ରଚନାରେ ଏହାର ପ୍ରମ୍ମାଣ ମିଳିଥାଏ ବୋଲି କହୃ୍ଚି ! 


ସୁରେଶ୍ଵର, ଶକକର ତଥା କୁମାରିଲ ଭଟ୍ଟ ଥ୍ଲେ ଖୁ1:ପୂୁ: ପଞ୍ଚମ ଶତାଦୀର ଦାର୍ଶନିକ | 
ଅତଏବ ଧର୍ମକୀରି ଓ ଦିଜ୍ନାଗଥ୍ଲେ ତତ୍ପୂର୍ବବଜୀ | ଦିଜ୍ନାଗଙ୍କର ଗୁରୁଥ୍‌ଲେ ବସୁବୁ । ଖୁୀଷ୍ଟୟ୍ 
ପ୍ରଥମ ଶତକର କବି କାଳିଦାସଙ୍କ ମେଘଦୂତର ପୂର୍ବ ମେଘର 'ଦିଉ୍ନାଗ' ଶବ ଭିତରେ ଦିଡ୍ନାଗଙ୍କର 
ମତ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ବୋଲି ମଲ୍ଲୀନାଥଙ୍କ ଟୀକାରୁ ଜଣାଯାଏ ! ଭୋର ଶୈଳ ଠାରେ ବସୁବନ୍ଧୁଙ୍କର 
ଅନ୍ୟତମ ଶିଷ୍ୟ ବସୁମିତ୍ର ମଧ୍ୟ ବସୁବନ୍ୁଙ୍କର ' ଅଭିଧର୍ମକୋଷ'ର ଟୀକା ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ! ବସୁମିତୁଙ୍କ - 
ଶିଷ୍ୟ 'ତିରନ୍‌ ଦାସ ଓଡ଼ିଶାରେ ୫ ୦ଟି ଶିକ୍ଷା ଓ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ତିବ୍ବତୀୟ 
ପରଂପରାରୁ ଜଣାଯାଏ | ସେ ଥ୍ଲେ ଜଣେ ବିଖ୍ୟାତ ତାନ୍ତିକ ବୌଦ୍ଧ ! 


ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର ତେଲାଙ୍ଗଠାରେ ଥ୍ବା ପ୍ବତମାଳାରୁ ଦିତ୍ନାଗଙ୍କ ଶିଳାଲିପି ମିଳେ । ଅତଏବ 
ଶଙ୍କରଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବର ବତୁ ପୂର୍ବକାଳରୁ ପୁରୀଜିଲ୍ଲ ବୌଦ୍ଧ ତାକି କମାନଙ୍କର ମତପାଇଁ ପୁସିଦି ଲଭିଥ୍‌ବା 


ଓ 


ହେତୁ ଏବଂ ପୁରୁଷୋତ୍ତମକ୍ଷେତୁରେ ବୈଦିକ ଦେବତା ନୃସିଂହ, ପିସଳ ମାଧବ, ତଥା ଲକ୍ଷ୍ଠୀ ମାଧବ 
ଉପାସନା ଥୁବାରୁ ଏହାକୁ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ କରାଇବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଶଙ୍କର ଶ୍ରୀପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଠାରେ ଗୋବର୍ଵନ 
ମଠ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଇ ପଦୃପାଦାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଅଦ୍ଧୈତ ବେଦାଞ୍ତମତ ପ୍ରଚାର ନିମିତ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ସ୍ଥାପିତ 
କରାଇଥ୍ଲେ | ସେହି ସମୟଠାରୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ( ସ୍ଵାମୀ ନିଶ୍ଚଳାନନ୍ଦଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟଃ) ଉକ୍ତ ମଠରେ ୧୪୫ 
ଜଣ, ଶାରଦାପୀଠରେ ୮୦ ଜଣ, କାଞ୍ପୀଠରେ ୬୭ ଜଣ, ବଦ଼ି ଜ୍ୟୋତିପୀଠରେ ୨୧ ଜଣଙ୍କର 
ସଂକେତ ମିଳେ । ତେଣୁ ଆଦିଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ସମ୍‌ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ୫ ୦ ରୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ୪୭୭ ମଧ୍ଧରେ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଵରାଯାଇପାରେ । ତଦନୁସାରେ ଧର୍ମକୀର୍କି, ଦିଉ୍ନାଗ, ବସୁବନୁ ଓ ତରିରହ୍‌ ଦାସ ପୁଭୁତିଙ୍କ 
ସମୟ ଶଙ୍କରଙ୍କ ପୂର୍ବବଞ୍ଖୀ ବାଳରେ ନିର୍ଶ୍ତୟୁ କରାଗଲେ ତଦନୁସାରେ ବୌଦ୍ଧଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାର 
ଲେଖକମାନଙ୍କର ସମୟକୁ ମଧ୍ଯ ପୁନଃ ନିର୍ାରଣ କରିବାକୁ ହେବ ଏବଂ ଗୌତମବୁଦ୍ଧଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ 
କାଳର ପ୍ରାଚୀନତା ଖ୍ରୀ:ପୂ: ପଞ୍ଚମ / ଷଷ୍ଠ ଶତାଦ୍ଦୀର ବହୁ ପୂର୍ବକୁ ଯିବାକୁ ବାଧ ହୈବ। 


ଖୁ1:ପୂ: ପଞ୍ଚମ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଗୁଜୁରାଟରେ ରାଜତୃ କରୁଥ୍ବା ଜୈନମତାବଲମୀ ମହାରାଜା 
ସୁଧନା ବୌଦ, ଜୈନ, କାପାଳିକାଦି ବହୁ ଧର୍ମସଂପୁଦାୟର ଏକ ମହାସସିଳନୀରେ ପୌରୋହିତ୍ୟ 
କରିଥଲେ ! ଆଦିଶଙ୍କର ସେହି ସଭାରେ ଅକାଟ୍ୟ ଯୁକ୍ତି ଦାରା ପ୍ରାୟ ୭୨ଟି ସଂପ୍ରଦାୟର ମତ ଖଞ୍ତନ 
କରି ବେଦାନ୍ତ ମତର ପୁତିଷ୍ଣା କରିଥଲେ । ତେଣୁ ମହାରାଜା ସୁଧନା ଜୈନମତ ପରିହାର କରି ଶଙ୍କରଙ୍କ 
ମତ ଗହଣ କରିଥ୍ଲେ। ଏହି ସୃରଣୀୟ ଘଟଣାର ଉଲ୍ଲେଖ ସୁଧନାଙ୍କର ଏକ ତାମ୍ପଫଳକ ( ଯୁଧ୍ଷିରାବ 
୨୬୬୩)ରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଏହାର ପାଠୋବାର କରି ଶୁ କାନୁପରି ମା୍କଣ୍ଡେସ୍ଟ୍‌ ଶର୍ମା ୧୯୨୮ 
ମସିହାରେ ଏକ ଜୀବନୀ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ପ୍ରକାଶ କରାଇଥ୍‌ଲେ। ଶ୍ରୀମୁଡ଼ିଗୁଣ୍ଡା ଭେଙ୍କଟ ରାମଶାସ୍ତୀ ମଧ୍ୟ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ଗ୍ରଛ୍ତରେ ଏହାର ପୁନଃ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ ! 


ଏହି ତାମଲେଖରେ ଯେଉଁ ଯୁଧ୍ଷ୍ଣିରାହ ( ୨୬୬୩) ଲିଖ୍ତ ଅଛି ତାହାହିଁ ହେଉଛି 
ଚଳକ୍ରଙ୍କର ନିର୍ବାଣ ବର୍ଷ ବୋଲି ଜୀବନୀଗ୍ରଛମ୍ମାନଙ୍କରୁ ଜଣାଯାଏ ! ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ୩୨ ବର୍ଷ ଜୀବିତ ଥବା 
ହେତୁ ତାଙ୍କର ଜୀବନକାଳ ୨୬୩୧-୨୬୬୩ ଯୁଧ୍ଖିରାବ୍ଦ ଧରାଯାଉଅଛି | ଯାହାକି ଖୁୀ:ପୂ: ୫୦୯ 
ଅଭରୁ ଖୁ:ପୂୁ: ୪୭୭ ଅହ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ । ଅତଏବ ଧର୍ମକୀରି, ବସୁବନୁ, ଦି୍ନାଗ, ବସୁମିତୁ 
ପ୍ରଭୁତି ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ପୂର୍ବର । ତଦନୁସାରେ ଚର୍ଯ୍ୟାଲେଖକ ବୌଦ୍ଧସିଦ୍ଧ ମାନଙ୍କର ସମୟ ନିରୂପଣ 
ପାଇଁ ମାର୍ଗ ସ୍ଷ୍ଟ ହୋଇପାରିବ | ତଦନୁସାରେ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତୁର ଏଁତିହ୍ୟ ନିର୍ଧାରଣ ମଧ୍ୟ ସହଜ ହେବ। 


ପୁ/ଧାପକ, ଓଡ଼ିଥା ବିଭାର 
ଥାଞଚଳିକ ଥୟ ଠଥୁଡିଖାନ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଞ1 ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଆଧୁନିକତା 


ଡଃ ଦାରୁ ଦାସ 


୧୯୪୭ରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାଷ୍ରି ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ପୂର୍ବବଞ୍ଖୀ ପରାଧୀନତା, 
ଦୁର୍ ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନ ଓ ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ୍ଗବର୍ଯ୍ୟମୟ ସପନିବେଶିକ ସଂସ୍କୃତି କଥା ମନେପଡ଼ିବା ସ୍ବାଭାବିକ 
ପରାଧୀନତା ଓ ଓପନିବେଶିକ ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ୟତମ ବିକାର ହେଉଛି ଅନୁକରଣପ୍ରବଣତା । ସେହି 
ଅନୁକରଣପ୍ବଣତାରୁ ଆମ ଭାରତୀୟ ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକତା ଭୂମିଷ୍ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା ବିଚାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଏଁତିହାସିକ ସତ୍ୟଟିକୁ ସ୍ୀଵାର କରାଯାଉ ! ଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରୁ 
ସୁନିୟନ୍ତିତ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ପ୍ୁସାରରୁ ଇଉରୋପର ବିଜ୍ଞାନ, ଦର୍ଶନ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ୟବିତ 
ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ମନନ-ସ୍ରୋତ ଏପରି ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼ିଛି ଯେ ସେଅଥ୍‌ରୁ ତାକୁ ବିଛ୍ଚିନ୍ନ କରିବା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇନାହିଁ, ହେଉ ନା ପଛେ ସେପରି ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଯେତେ ସ୍କଞ୍ଥ । ଏବେ ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ୟବିତ 
ଓଡ଼ିଆକଂ ମନୋଜଗତ ସହିତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଭାବନାର ସଂପର୍କ ଅକ୍ଷୁଷ୍ ଅଛି ! ସେଦିନ ଏହି ସଂପର୍କ 
ସୂତୁରେ ଓଡ଼ିଆକୁ ରେନେସୀସ୍‌ ଆସିଛି, ହେଉ ନା ପଛେ ତାହା ଯେତେ ସୀମିତ ଓ ଅସଂପୂର୍ଶ। ତାହାକୁ 
ଯେବେ ଆର୍ଦୌ ରେନେସାସ୍‌ କୁହାଯାଏ, ଓଡ଼ିଶାକୁ ତାହା ଆସିଛି ଅନେକ ପରେ, ଇଉରୋପକୁ ଆସିବାର 
ପ୍ରାୟ ଚାରିଶହ ବର୍ଷପରେ | ତେଣୁ ଇଉରୋପର ଆଧୁନିକତା ଓ ଓଡ଼ିଶାର ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ଯରେ ସେଦିନ 
ଥଲା ଦୀର୍ଘ ଚାରିଶହ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ ପୁକୃତ ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ଅଗ୍ରଗତି ସବୁଦେଶରେ ସମାନ୍ତରାଳ 
ଭାବରେ ଘଟିନାହିଁ । ଏପରିକି ଗୋଟିଏ ପ୍ରଦେଶରେ ବି ସର୍ବତୁ ସମତାଳରେ ତାହା ଗତି କରି ନାହିଁ; 
(ଓଡ଼ିଶାର ଅନେକତୁ ବି ଏବେ ଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଧୁନିକତା ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇନାହିଁ ।) ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି 
ବିଦ୍ୟାର ଦୁତ ଉନ୍ନତି ଯୋଗୁ ଏହି ବ୍ୟବଧାନ କମୁଛି ଅବଶ୍ୟ । ପୃଥ୍ବୀ ଦିନକୁ ଦିନ ଛୋଟ ହୋଇ ଉଠୁଛି, 
ଜାତ ଅଜ୍ଞାତ, ଦୃଶ୍ୟ ଅଦୂଶ୍ୟ ଅନେକ ସୂତୃରେ ପୃଥ୍ବୀର ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଛ୍ତରର ମଣିଷର ଅନୁଭବ ଅନ୍ୟ 
ପ୍ରାନ୍ତରର ମଣିଷର ଅନୁଭବରେ ପରିଣତ ହେବାକୁ ଯାଉଛି । ଯେକୌଣସି ଦେଶର ସାହିତ୍ୟ ହୋଇଉଠୁଛି 
ମଣିଷର ସାହିତ୍ୟ । ଏପରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଇଉରୋପର ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଜି ଯେଉଁ ଆଧୁନିକତା 


୯୬ 


ବିଦ୍ୟମାନ, ତାହା ସହିତ ସମତାଳରେ ଗତି କରିବାକୁ ଆମ ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟଗ୍ର ଓ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇ ଉଠିବା ଅସ୍ବାଭାବିକ ନୁହେଁ । ଉଦ୍ୟମ ଅବ୍ୟାହତ ଅଛି । ତଥାପି ବ୍ୟବଧାନ ଅନତିକ୍ରମ୍ୟ । 
ଇଉରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ୧୮୯୦ ରୁ ୧୯୫୭ ମଧ୍ୟରେ ଯାହା ଘଟିଥୁଲା, ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାଷ୍ତିର 
ପରବ କାଳରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ତାହାହିଁ ଘଟିଛି । ଏବେ ସେଠାରେ ଯାହା ଘଟୁଛି ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ 
ହୁଏତ ସଛର୍ପଣରେ ତା'ର ସୃତୃପାତ କେଉଁଠି ହୋଇଥାଇପାରେ, ମାତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଘଟିବ ୨୦/ 
୩୦ ବର୍ଷ ପରେ | ୧୯୫୭ ତ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦଟିକୁ ଯଦୃଛରା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇନାହିଁ । ଗ୍ରାହାମ ହଗ୍‌, ରବର୍ଟ 
ଗ୍ରେଭସ୍‌ ଓ କାର୍ଲସାପିରୋ କହନ୍ତି - ଆଂଲୋ ଆମେରିକାନ କବିତାରୁ ଟି.ଏସ୍‌ ଏଲିୟଟଙକ୍କ ପ୍ରଭାବ 
କଟିଛି । ୧୯୫୭ରେ ନିଓ ରୋମାଖ୍ିସିଜ୍‌ମ୍‌ର ପବନ ଘଟିଛି | ୧୯୮୫ ପରେ ଆମ କବିତାରେ 
ତାହାର ମୃଦୁ ପଦପାତ ଶୁଭିଲାଣି ଅବଶ୍ୟ । ଏଣୁ କହିବାକୁ ହୁଏ ଯେ, କିଛି କାଳ ପଛରେ ଥାଇ ଇଉରୋପର 
ଆଧୁନିକତାକୁ ଅନୁଧାବନ କରିନାହିଁ ଆମ ଆଧୁନିକତାର ବିଧ୍ଲିପି । ଏହା କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ନିସ୍ସତି ନୁହେଁ । ଏହା ତୃତୀୟ ବିଶ୍ନମର ଯେକୌଣସି ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟର ନିୟତି ମଧ୍ୟ । ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଧର 


SS ~~ 


କୌଣସି ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତି ପକ୍ଷରେ ପଶ୍ଚିମକୁ ଅସ୍ପୀକ୍ରାର କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁର୍ଦେ, ବୋଧହୁଏ | 


୧୯୪୭ରେ ଞପନିବେଶିକ ଶାସନରୁ ଭାରତ ମୁକ୍ତ ହୁଏ ! କିଛୁ ମଜାର କଥା ହେଉଛି 
ଯେ, ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାସ୍ତିର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ଯେତେବେଳେ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ବିଦେଶୀ ଦ୍ରବ୍ୟ ବର୍ଜନ 
ପୁବଳ ଉତ୍ସାହ ଓ ଉଦ୍ଦୀପନା ସହିତ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା, ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ ସବତୃ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଗୋଟିଏ ବିଲାତୀ ଦୁବ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଦରରେ ଗୃହୀତ ହେଉଥଲା | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ତାହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ନୁହେଁ। ୧୯୪୭ରେ କବି ସଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ 'ପାରୁଲିପି' ପ୍ରକାଶ ପାଏ | କବିତାରେ ସାମ୍ୟବାଦର ଅନ୍ୟତମ 
ପ୍ରବକ୍ତା ଭାବରେ ସେ ପ୍ରତିଷ୍ତା ଅଜି ସାରିଆ ! ବାଜି ରାଉତ' ରଚନା କରି ଜଳ ଦେଶାତ୍ମବୋଧର 
ପରିଚୟ ଦେଇ ସାରିଥାନି, ଅଥଚ ସେହି 'ପାଞୁଲିପି'ରେ ସେ ସାମ୍ୟବାଦ-ବିରୋଧୀ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗର 
ରାଜତନ୍ତରେ ଗଭୀର ବିଷ୍ଲାସୀ କବି ¬ ଟି.ଏସ୍‌ ଏଲିୟଟଙ୍କ ବରଣ କରିଥାନ୍ତି । ‘ସାକ୍ଷର କବିତା ସେ 
ଏଲିୟଟଙ୍କ ତଙ୍ଗରେ ରଚିଛନ୍ତି । 'ଭାରସାମ୍ୟ'ର ଯେତେବେଳେ କାବ୍ୟନାୟକ କହିଛି, ସେହିଠାରେ 
ଅଛି ନୃତ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ମୟୂରର / ଛ୍ଚିର ବିନ୍ଦୁ ବିଷ୍ଧ ପ୍ରବାହର ସେତେବେଳେ ଏଲିୟଟଙ୍କ 'Neither from 
nor towards, at still point, there the dance is' କଥାଟି ପତିଧୁନିତ ହୋଇଉଠିଛି ! 
ଉପରକଥ୍ତ ବିଲାତି ଦୃବ୍ୟଟି ଏହି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କବିତାର ପ୍ରଭାବ । ଏଲିୟଟୀୟ୍‌ ଭଙ୍ଗୀ | ଭାରତଛାଡ଼ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଭିତରେ ଇଂରେଜ ନାମରେ ଇଉରୋପ ବଜିନ ବୃଡ଼ାଛ ରୂପ ଘେନୁଥ୍ବାବେଳେ ଓଡ଼ିଆ 


କବିତା ପଶ୍ଚିମ ସଂପ୍ରୀତିରେ ଆବଦ୍ଧ ହେବାକୁ ଯାଉଛି । ସ୍ଵାଧୀନତାପ୍ରା୍ତି ପରେ ପରାଧୀନତାର ଗ୍ଭାନି 
କଟିଛି । ଦେଶକୁ ଘେନି ନିଶିଛତା ଆସିଛି | ତେଣୁ ଉଗ୍ର ଦେଶାତ୍ମବୋଧ ଓ ଉଦଗ୍ର ସ୍ଵସଂସ୍କୃତି ପ୍ରୀତିରେ 
ଭଟ୍ଟା ଦେଖାଦେଇଛି । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରେନେସୀସ୍‌କୁ ଏବେ ସଂପୂର୍ଶ୍ ରୂପ ଦେବାକୁ 
ଭାରତବର୍ଷ ପଶ୍ଚିମ ଦ୍ଵାରଟିକୁ ଖୋଲା ରଖ୍ଛି, ଇଉରୋପୀୟ ସାଂସ୍ୃତିକ ଉପହାର ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ଅକୁଷ୍ଠିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଓଡ଼ିଶା ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହେବ କିପରି ୨? ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାସ୍ତି ପରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ପୂର୍ବ ପରିମ ସଂପ୍ରୀତି କ୍ରମଶଃ ବଳବତୀ ହୋଇଉଠିଛି ଓ ତାହା ହୋଇଛି ଆଧୁନିକ ଓ ପଶିମ । 


୧୯୪୭ରୁ ୧୯୯୫ - ଏ ମଧ୍ଯରେ ଦୀର୍ଘ ୪୮ ବର୍ଷ ଅତିକ୍ରାଛ୍ତ | ଏହି କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟର ଅଭୂତପୂର୍ବ ସମୃଦି ଘଟିଛି, ତାହାର ବିଭିନ୍ନ ସଂରୂପ (€) ଯଥେଷ୍ଟ ଶ୍ରୀସଂପନ୍ନ 
ହୋଇଉଠିଛି । କବିତା କିଛୁ ଅନୁଞ୍‌ଳ ହୋଇ ଉଠିନାହି, ବରଂ ତାହାର ଉଭୟ ଗୁଣାତ୍ମକ ଓ ପରିମାଣାମ୍କ 
ଯେଉଁ ବିଶାଳ ସମୃଦି ଘଟିଛି, ତାହା ସହିତ କୁଦୂଗଡ଼ ଭିନ୍ନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବିଭାଗ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା କରିବାକୁ କ୍ଷମ ହେବେ ନାହିଁ। ନାନା ବିରୋଧ ସତ୍ତ୍ବେ ତାହା ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଗ୍ରସର । ଏଠି ଆମର 
ଅନେକ କବି | ରୂପ, ବିଷୟ, ପଙ୍ତି, ପୁକରଣ ଓ ଭାଷା ତଥା ଦୃଷ୍ଠିଭଙ୍ଗୀ ଦିଗରୁ ସେମାନଙ୍କ କବିତାର 
ଅନେକ ରଂଗ ଓ ବୈଚିତ୍ୟୁ । ଏହି କାଳରେ ଭଲ କବିତା ଲେଖ୍‌ ପ୍ରସିଦି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ବୈବୁଷ୍ଣନାଥ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତୁ, ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ, ସଜିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତରାୟ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ତ଼ିପାଠୀ, ଗୁରୁ ପୁସାଦ ମହାନ୍ତି, ଭାନୁଜୀ ରାଓ, ବେଣୁଧର ରାଉତ, ଚିଞ୍ଚାମଣି 
ବେହେରା, ବିନୋଦ ଚନ୍ଦୁ ନାୟକ, ଅନଞ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରବି ସିଂ, ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସ, ରମାକା୍ 
ରଥ, ସୀତାକାଛ ମହାପାତୁ, ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ର ଦୀପକ ମିଶ୍ର, ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଞ୍ଚଜା ଓ 
ପୃତିଭା ଶତପଥୀ ପ୍ରମୁଖ ଶତାଧ୍କ କବି । ଏବେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବରୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଆଧୁନିକତା 
ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ହେଲେ କ'ଣ ଏସବୁ କବିଙ୍କୁ ବିଚାରକୁ ନେବା ୨ ଏ ସମସ୍ତେ ଆଧୁନିକ କାଳର କବି 
ନିଶ୍ଚୟ, କିଛୁ ଆଧୁନିକ କବି କି ୨ ମାତା ନା ଚରିତୃରେ ୨ ଏ ପ୍ରଶ୍ନଟିର ଉତ୍ତର ପ୍ରଥମେ ଖୋଜଢିବାବୁ 
ହେବ | ଅଧୁନା ସହିତ ଆଧୁନିକତାର ସଂପକ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଧୁନା ଯେ ଆଧୁନିକ କାଲିକି ତାହା ପ୍ରାଚୀନ, 
ଆଜି ଯେ ଯୁବକ କାଲିଜି ସେ ବୃଦ | ତେଶୁ ଆଧୁନିକ କାଳରେ ରଚିତ କବିତା ଆଧୁନିକ କବିତା ଅଭିଧାରେ 
ଚିହ୍ନିତ ହେବା କଥା । କିଛୁ ତାହା ପାଇଁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଅଭିଧା ଅଛି - ସାଂପ୍ରତିକ ବା ସମକାଳୀନ - 
ଠମ†emporary ! ସମକାଳୀନ ଲେଖା ସବୁ ସାଂପୁତିକ । କିଛୁ ଆଧୁନିକତା “ଏହି କାଳର" ଏତିବି 
ମାତୃ ବୁଝାଏ ନାହିଁ । ବୁଝାଏ ଆଉ କିଛି ଅଧ୍କ ଆଧୁନିକତା ମୂଲ୍ୟଗର୍ଭ - ସେହି ମୂଲ୍ୟ ହୋଇପାରେ 


Sr 

କାଛିଂତ ମୂଲ୍ୟ କି ଅପମୂଲ୍ୟ | ତେବେ ଆଧୁନିକ କଥାଟା ଭିତରେ କିଛିଟା ପ୍ରଶଂସାର ଭାବ ନିଦିତ ଥାଏ 
ଅବଶ୍ୟ ! ତେଣୁ ସମୟ ଆଧୁନିକତାର ନିଃସନ୍ଦେହ ଉପାଦାନବିଶେଷ ହେଲେ ହେଁ, କେବଳ ସମୟ 
ଘେନି ଆଧୁନିକତା ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ନଥାଏ, ତାହା ସବୁବେଳେ 'ମଜି' ଘେନି ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ଆଧୁନିକ 
ଅବଷ୍ୟ ସମକାଳୀନ ହୋଇବି ସମ୍ଭକାଳୀନତାସବସ୍ବ ନୁହେଁ ! ଆଧୁନିକତାରେ ସମକାଳୀନ ନବତମ 
ମାନସିକତା ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅବଗ୍ୟ ପ୍ରକାଶସ୍ତିତବ୍ୟ । ସମୟ୍‌ ବିଷେଷର ବିଶେଷ ସ୍ପନ୍ଦନ ବରଁମାନ ¦ ନୂଆ 
ସମୟର ପ୍ରାଣ ସ୍ପନ୍ଦନ ସହିତ ଯେଉଁ ସବୁ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ସଚଳ ଯୋଗାଯୋଗ ଅଛି, ସେମାନେ ଯାହା କିଛି 
ନୂଆ କରି ଚିଛ୍ଥା କରୁଛି, ତାଙ୍କ ମନ ଓ ମନନ ଯେଉଁ ଜଗତରେ ଆବରିତ ହେଉଛି, ସେହି ରୂପ 
ସ୍ବାକ୍ଷର ଥାଏ ଆଧୁନିକତାରେ। କେହି ଅବଶ୍ୟ ଜୋର ଦେଇ କହି ପାରିବେ ନାହିଁ ଯେ, ଶିଛ ଓ ସାହିତ୍ୟର 
ଆଧୁନିକତା ତାର ଉନ୍ନତି ବା ଉ୍ର୍ଷର ସୂଚକ, କିଛୁ ଏକଥା ଜୋର ଦେଇ କହିହେବ ଯେ ଶିଳ୍ପ ଓ 
ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକତା ନୂଆ ଅନୁଭବର ଓ ନୂଆ ଜୀବନବୋଧର ନୈକଟ୍ୟ ସୂଚକ, ସମକାଳୀନ ସମୟ 
ଓ ଜଗତ ସହିତ ଆତ୍ମୀୟତାର ସୂଚକ । ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ । ତେଣୁ ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ୟତମ 
ପୁଧାନ ଉପାଦାନ ହେଉଛି ଜୀବ ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା ! ଅବଷ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଗିଳ୍ପଗତ ଦାସ୍ଷିତୁ ବି ଅଛି, ତେଣୁ 
ଆଧୁନକତା କେବଳ ମାତୃ ସମୟର ନୁହେଁ, ବୟସର ନୁହେଁ, ତାହା ମୂଳତଃ ନୂଆଁ ମନନ ଓ ନୂଆ ସ୍ଥାପତ୍ୟ 
ସଂଗଠନର କଥା ! ଆଧୁନିକତାର ପଦ୍ତି ପୁବରଣ ବି ନୂଆ ! ତେଣୁ ସାଧୀନତା ପରବଞୀ କାଳର କବି 
ମାତେ ଆଧୁନିକ କବି ନୁଦନି, ଏପରି କି ତରୁଣ କବି ମାତେ ଆଧୁନିକ କବ ନୁହନ୍ତି, ତନୂଧଯରୁ କେହି କେହ 
ଆଧୁନିକ । ତେଣୁ ଏହି ଶତାଧ୍ବ କବିଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଆଧୁନିକ କବିଙ୍କୁ ଖୋଜି ଘେନିବାବକୁ ହେବ | 


= 


ପ୍ରକୃତରେ ସର୍ବକାଳର ଆଧୁନିକତା ବୋଲି ବିଛି ନାହିଁ। ରାଧାନାଥଙ୍କ କବିତା ସେଦିନ ଆଧୁନିକ 
ଥଲା । କିଛୁ ‘କ୍ବତା' ୧୯୬୨ ପାଖରେ ତାଙ୍କ ରଚନାକୁ ଆଉ ଆଧୁନିକ କହିହେବ ନାହିଁ ! ' ପ୍ରତିମା 
ନାୟ୍କ' ପାଖରେ ତାଙ୍କ 'ନହିକେଶୁରୀ ଅନାଧୁନିକ ମନେ ହେବ । ଅବଶ୍ୟ ଯାହା ପରେ ଆସିଛି ତାହା 
ପୂର୍ବ ଅପେକ୍ଷା ସବୁବେଳେ ଉନ୍ନତତର ହେବ ବୋଲି ବୁହାଯାଉନାହିଁ । କିଛୁ ଏତିକି କହିବାର କଥା ଯେ 
ରାଆନାଥଙ୍କ ଆଧୁନିକତାର ମାନଦଞ୍ ଥୁଲା ଏକ ପ୍ରକାରର । ଆଜିର ମାନଦଞ୍ଡ ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାରର । 
ମାଥ୍ଉ ଆର୍ପ୍ରୋଲ ୧୮୫୨ରେ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ ଗୋଟିଏ ପୁବନ 'On the Modern Element 
in Literature’ ଏବେ ୧୯୬ ୧ରେ ଲିଧନେଲ ଟିଲିଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାୟ ସେହି ନାମରେ ଲେଖୁଛି 
ପୁବନଟିଏ, 'On the Modem Element in Modern Literature’ ! ଦୁହିଁଙ୍କର 
ଅନ୍ଧିଷ୍ଟ ବିଷୟ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକତା ! କିଛୁ ମାଥ୍ଉ ଆର୍ଷ୍ରୋଲ୍ଲୁଙ୍କ '୦ଏ6୮୩' କଥାଟି ଟ୍ିଲିଙ୍୍‌ 
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'Modern' ଠାରୁ କେବଳ ଦୂରବଇ ନୁହେଁ । ବରଂ ଅନେକଟା ବିପରୀତ ବୋଧାତ୍ମକ - ପୁଥମଟିରେ 
ସଭ୍ୟତା ସଂପ୍ରୀତି ଓ ସଂସ୍କୃତି ମୋହ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା | ଦିତୀୟଟିରେ ଅଛି ସଭ୍ୟତା ବିଦ୍ରେଷ, 
ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ପ୍ରଚଞ୍ଚ ମୋହ ଭଙ୍ଗର କଥା | ମାଥ୍ଉ ଆର୍ନ୍ତୋଲ୍ଲଙ୍କ ଠାରୁ ଟ୍ରିଲିଙ୍ଗଙ୍କ ପ୍ରତିମାନ ଭିନ୍ନ ଏଣୁ 
ମନେ ରଖ୍ବାକୁ ହେବ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗିନ୍ତ ପରି ସାହିତ୍ୟର ନିଜସ୍ଵ ଇତିହାସ ଅଛି, ନିଜସ୍ବ ଆଧୁନିକ ପବବପବାଛର 
ଅଛି । ତେଣୁ କବିତାରେ ଏହି ପର୍ବ-ପରଂପରା ଅନାୟାସଲକ୍ଷ୍ୟ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପର୍ବର ମାତା ଓ 
ଚରିତ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର ¦ ମାତା ଓ ଚରିତ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପୁକାରର | ପୁତ୍ୟେକ ପର୍ବା୍ଚେ 
ମସୃଣ ଧାରାବାହିକତାରେ ଛେଦ ପଡ଼େ, ପୁଚଳିତ ପରଂପରା ଭାଙ୍ଗିଯାଏ, ପୁରୁଣା ଧାରଣାରେ ପରିବଲଁନ 
ଘଟେ । ଦୃଷ୍ଧିଭଙ୍ଗୀ ବଦଳେ, କବିତାର ଭାଷା, ଆଙ୍ଗିକ ଓ ବିଷୟବସୁ ନୂଆ ହୋଇଉଠେ | ଏହି ପରିବଞଜନ 
ହିଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପର୍ବର ଆଧୁନିକତା, ଅବଶ୍ୟ ଧାରାବାହିକତା କାହିଁ ଆମୂଳା୍ତ ନସ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ, ଭିତରେ 
ଭିତରେ ସଂଯୋଗ ସୂତୁ ଥାଏ, କିଛୁ ବଳ୍ଛେଦ ସ୍ପଷ୍ଟ ଆଖରେ ପଡ଼େ । ଏହି ପର୍ବାଛ୍ତର ପାଇଁ କେତୋଟି 
କାରଣ ଅଛି, ଯଥା : କବିଙ୍କ ପତିଭା, କବିତାର ଅ୍ଚନିହିତ ନିୟମ (¡୩୩୮ 10୯), ଦେଶକାଳ ଗତ 
ପରିବଞଁନ ଓ ବହିଃପ୍ରଭାବ | ପୃତିଭାବାନ୍‌ କବି ଗଳିତ ଶବଦ ଓ ପୁଚଳିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହାତରୁ ମୁକ୍ତି ଖୋଜ, 
ନୂଆ ପାଠକ ସୃଷ୍ପି କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି; କବିତା ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶିଳ୍ପ ପରି ନିଜର ନିୟମ ମାନେ । ନିଜସ୍ସ 
ଛନ୍ଦରେ ଆବରିତ ହୁଏ । ଦେଶ ଓ ସମାଜ ଆଧୁନିକ ହୋଇଉଠିଲେ କବିତା ଆଧୁନିକ ନ ହୋଇ 
ରହିପାରେ ନାହିଁ, ସମାଜ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରେ, କିଛୁ ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନକୁ କି ସମାଜ 
ଏଡ଼େଇ ଚଳେ ନାହିଁ । ନଦୀ ସ୍ରୋତ ସହିତ ବିଶେଷତଃ କାବ୍ୟ ସ୍ରୋତର ସାମ୍ୟ ଅଛି ! ନଦୀ ତୀରବଞ୍ତୀ 
ପ୍ରାକୃତିକ ଛବିର ଦୃଶ୍ୟ ବହନ କରେ ବୋଲି ତାର ଅନ୍ୟନାମ ଚିତୃବହା । କବିତା ସେହି ଦୃ୍ତିରୁ ବି 
ଚିତୃବହା । ପ୍ରତ୍ୟେବ ଯୁଗର କବିତା ନିଜ ଯୁଗର ଛବିକୁ ପ୍ରତିବିମ୍ଭିତ ରଖ୍ଥାଏ । ଶେଷଟି ସବୁଠୁଁ ବେଶି 
ଗୁରୁତୁପୂର୍ଶ - 7.5. ଅଠା ନୋବେଲ୍‌ ପୁରସାର ଉପଲକ୍ଷେ Suppra-national value of 
poetry କଥା ଉତ୍ଜାପନ କରିଛି | କବିତାର ଆଞଚଜଜାତିକ ଗୁରୁତ ଅନସ୍ପୀକାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ ଭାଷଣରୁ କିଛି 
ଅଂଶ ଶୁଣନ୍ତୁ "We may think also of the history of poetry in Europe, 
and of the great influence that the poetry of one language can 
exert on another; we must remember the immense delt of 
considerable poet to poets of the other languages than him own, 
we may reflect that the poetry of every country and every language 
would decline and perish, were it not nourished by poetry in foreign 
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{0ngues." ଏକଥା ଯେତେ ଅପୁିୟ୍‌ ଓ ଅସସାନଜନକ ମନେ ହେଉନା କାହିଁକି, ଇଂରାଜୀ ଓ ବଂଗଳା 
କବିତାର ପୁଭାବ ସୀକାର କରି ନଥ୍ଲେ ଗତ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଆଧୁନିକତୃ ଅଜି ପାରିନଥା୍ଚା | 
ବରଂ ଗତାନୁଗତିକ ମସୃଣ ଧାରାବାହିକତାରେ କି ପୁଛଗ୍ରାହିତାରେ ନିଷ୍ପାଣ ହୋଇଉଠିଥା୍ଚା ନିଶ୍ଚୟ ¦ 
ଅନ୍ୟ ଭାଷାର କବିତାରୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପ୍ରେରଣା ପାଉଛି ଯଥେଷ୍ଟ । ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପର୍ବାଞତ ପାଇଁ ଏହି 
ପ୍ରେରଣା ମହତ୍ତମ | ୧୯୨୦ ପରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ରବୀନ୍ଦୁାନୁସାରୀ ହୋଇ ଉଠିଛି, ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବ କାଳରେ ରବୀନୁ ପ୍ରଭାବ ପୌନଃପୁନକିତାରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ଉଠୁଥ୍ବା ବେଳେ ପଶିମ 
ଦିଗ୍ତରେ ଦେଖା ଦିଅଞ୍ଚି ୧୯୪ ୮ରେ ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାରପ୍ରାୱ୍ତ ବିଶ୍ମର ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ କବି 7.5. 
୮ଠ. ପୁତିଭାବାନ୍‌ ଓଡ଼ିଆକବି ଏ ପରିବଲିତ ଦେଶକାଳ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ଏଲିୟଟୀୟ ଭଙ୍ଗୀରେ କବିତାକୁ 
ନିଜସ୍ଵ ଛହରେ ଗତି କରିବାକୁ ସୁଯୋଗ ଦିଅଞ୍ତି । ସେଦିନ ଏକ ନୂଆ ପ୍ରକାରର ଆଧୁନିକତା ଭୂମିଷ୍ଠ 
ହୁଏ ! ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ଧାରାରେ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥଲା; ଗୋଟିଏ 
ରବୀନ୍ଦ୍ରାନୁସାରୀ ରୋମାକ୍ତିକ ଧାରା, ଅନ୍ୟଟି ମାର୍କସ୍‌ ବା ପ୍ରଗତି ଚେତନାର ଧାରା । ୧୯୪୭ର 
'ପାଞୁଲିପି'ରେ ପରସର ପତି ସ୍ପର୍ଵା । ଏହି ଦୁଇଟି ଧାରା ପାଖରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ନୂତନ ଧାରାର 
ପବନ ଘଟିଛି, ସେଥ୍‌ରେ ସ୍ବାକ୍ଷର, ଭାରସାମ୍ୟ, ଅଦିନ ବର୍ଷା, ଜ୍ୟାମିତି ଓ ପୁତିମା ନାୟକ ଆଦି 
ଯେଉଁ ସବୁ କବିତା ବଜଁମାନ, ସେଗୁଡ଼ିକୁ ପୂର୍ବ ପୁଚଳିତ କୌଣସି ଧାରାର ଅନ୍ଚର୍ଭୁକ୍ତ କରିହେବ ନାହିଁ; 
ଭାଷା ନୂଆ, ଉପମା ଓ ଚିତୃକଳ୍ପ ନୂଆ, ସବୌୋପରି ଦୃଝିଭଙ୍ଗୀ ବି ନୂଆ । କ୍ରମଶଃ ଏହି ନୂତନ ଧାରାଟି 
ବଳବତୀ ହୋଇଉଠିଛି। ୧୯୪ ୯ରେ ପ୍ରକାଗିତ 'ଭାନୁମତୀର ଦେଶ ' ଏହି ଧାରାଟିର ଗତିକୁ ତୃରାନ଼ିତ 
କରିଛି, ଆଉ ୧୯୫୫ରେ ଗୁରୁ ପୁସାଦ ମହାଛି ଓ ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କ ଯୁଗଳବନ୍ଦ କବିତା ସଂକଳନ 
"ନୂତନ କବିତା ' ପୁକାଶିତ ହୋଇ ଏହାର ମାତା ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଇଛି । ଏହାର ଆଧୁନିକତା 
କେବଳ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଧୁନିକତା ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଜିନିଷ ନୁହେଁ, ୧୯୩୫ର ଆଧୁନିକ ପତିକାର 
ଆଧୁନିକତାଠାରୁ ବି ସୃତନ୍ତ । ଅବ୍ୟବହିତ ଆଧୁନିକ ଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହେବାକୁ ଯାଇ ନୂତନ' ନାମଟିର 
ପ୍ରଚଳନ ତା୍ତର୍ଯ୍ୟହୀନ ନୁହେଁ, ୧୯୫୭ରେ କବି ଚିଛ୍ଥାମଣି ବେହେରା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ କବିତା ସଂକଳନର 
ନାମ ରଖନ୍ତି ଏହି ସୂତରେ 'ନୁତନ ସ୍ବାକ୍ଷର | ଏହି ସଦ୍ୟତମ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରୁ ଅବଶ୍ୟ ତରଳ 
ରୋମାଃ୍ତିକ ପ୍ରବଣତା କି ଉଗ୍ର ପୁଗତି ଚେତନାର ଦୃସ୍ତ ଭଙ୍ଗୀକୁ ସଂପୂର୍ଶ ଉତ୍ଖାତ କରିନାହିଁ; କିନ୍ୁ 
କ୍ରମଶଃ ଶକ୍ତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ ସଂଚୟ କରି ସେହି ଦୁଇଧାରାକୁ ସଂପୂର୍ଶ୍ ଦୁର୍ବଳ ଓ ନିଷ୍ତୁଭ କରି ଦେଇଛି । 
ଏଠାରେ ତ ଏବେ ବି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ, ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ଓ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଜୀବିତ ଅଛି, ଆମ 


8୧ 


ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ସମତାଳରେ ଯେ ଗତି କରୁନାହିଁ, ଏହାହିଁ ତାର କାରଣ; ନୂତନ 
ଆଧୁନିକତାର ଦୁର୍ବଳତା କାରଣ ନୁହେଁ | 


ଯେଉଁଠି ଯେତେବେଳେ ପବାଛର ଆସେ ଓ ନବୀନତା ବା ଆଧୁନିକତା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଵରେ, 
ସେଇଠି, ସେତେବେଳେ ତାହା ଢ଼ୋଧ ଓ ଅସହିଖୁତାର ଗିବାର ତୁଏ । ବୋଦେଲେୟାରଙ୍କ କ୍ଲେଦଜକୁସୂମ 
{Fleurs du mal - Flowers of Evil] ପୃକାଶ ପରେ 1957ର ଫୁାନୁରେ ଯେତେବେଳେ 
ସର୍ବାଙ୍ଗୀଣ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରବର୍ତନ ଘଟିଥ୍ଲା, ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କୁ ଅକଥ୍ୟ ଅବସ୍ତାର କବି ବୋଲି 
ଅଭିହିତ କରାଯାଇଥ୍ଲା । ଆଧୁନିକତା ସମମନ୍ଧରେ ଆତଙ୍କ ଓ ଅବିଗ୍ଧାସର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ତାହାର ପ୍ରଥମ 
ପରିଚୟ ¦ ସ୍ୀକୃତ କାବ୍ୟ - ଅଭ୍ୟାସ ତାହା ଭାଙ୍ଗଦିଏ, ପୁଚଳିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରେ, ମସୃଣ 
ଧାରାବାହିକତାରେ ପୂର୍ଶ୍ତଚ୍ଛେଦ ରେଖା ଟାଣିବା ପାଇଁ ପୁତିଶ୍ତିତ କବିଙ୍କ ବି ଅବଜ୍ଞା କରେ । ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବଞ ଆଧୁନିକ କବିତା କ୍ରୋଧ ଓ ଅସଦିଖୁତା କବଳରୁ ରକ୍ଷା ପାଇନାହିଁ । ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ 
ଏହି ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ମୁଗ ଆତ୍ମରତି କି ଭୂସ୍ବର୍ଗ ସ୍ଵପ୍ପ ଦେଖ୍ବାକୁ ନ ପାଇ ଉତ୍କୟିସ୍ତ ହୋଇପଡିଛନ୍ତି; 
ସଚିଦାନନ୍ଦ, ଗୁରୁପୁସାଦ ଓ ରମାକାନ୍ତ ଆଦି କବିଙ୍କ “ବୌଦିକ ବାମନ' ଓ “ନକଲି ଏଲିୟଟ୍‌' ବୋଲି 
ଉପହାସ କରିଛନ୍ତି; ତାଙ୍କ ଆତଙ୍କ କେବଳ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଘେନି ନୁହେଁ, ଭାଷା ଘେନି, ପଦତି ଓ ପୁକରଣ 
ଘେନି ବି ¦ ଜ୍ୟାମିତି” କବିତାରେ ସେ ଗଣ-କବିତାର ଚରିତ ଖୋଜିଛନ୍ତି ଓ ନପାଇ ତାକୁ ଦୁର୍ବୋଧ 
ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛି ! ସୁରେହୁ ମହାନ୍ତି ବି ତାଙ୍କର "ଶେଷ କବିତା' ଗଳ୍ପରେ ଆଧୁନିକ କବିତାର 
ମୁଲ୍ତ ଅନୁଷଙ୍ଗ ପତୈକୁ ତୀବ୍ର କଟାକ୍ଷ କରିବାକୁ ଛାଡ଼ିନାହାନି । ଏହି ଆଧୁନିକତା ନା ପାଇଛି ଆଗ୍ରହୀ 
କବିଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ଓ ଆଶୀବାଦ, ନା ପାଇଛି ସମକାଳୀନ ସୁଧୀ ସାହିତି୍ୟଚଙ୍କ ଶ୍ର୍ଧା ଓ ସମ୍ଭେଦନା | କିନ୍ତୁ 
ସମୟ ଥ୍ଲା ତାହା ସପକ୍ଷରେ । ତେଣୁ ତାହା କ୍ରମଶଃ କବିତାରୁ ରୋମାସ୍ତିକ୍‌ ଭାବାନଳୁତା ଓ ପୁଗତିବାଦୀ 
ଅକୁଷ୍ପିତ ରଜୁତାକୁ ବିଦାୟ ଦେଇ ମନନଧର୍ମୀ ସଂହତିକୁ ପ୍ରତିସ୍ତା ଦେଇଛି । ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଓ 
ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟ୍କଙ୍କ ନେତୃତ ଶେଷ ହୋଇଥଆସିଛି। ନୂଆ କବିଙ୍କର ଦ୍ରୋଣାଚାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି 
ସଚିଦାନନ୍ଦ କି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ! ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟମଞ୍ଚକୁ ଗୋଟିବ ପରେ ଗୋଟିଏ ପରଚୁର ପ୍ରତିଶ୍ରତିସମ୍ପନ 
ତରୁଣ କବି ଉଠି ଆସିଛନି ! ଆସିଛି ରମାକାଛ ରଥ, ସୀତାକାଛ ମହାପାତୁ, ଦୀପକ ମିଶୁ, ଜଗନାଥ 
ପୁସାଦ ଦାସ, ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ର, ରାଜେନ୍ଦୁ କିଶୋର ପଞ୍ତା ଓ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ; ଆସିଛନ୍ତି ବି 
କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା ଓ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ, ଆହୁରି ଅନେକ କବି। ସବୁ ପ୍ରତିବାଦ, ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଓ ପତିଦୁହିତା 
ଅତିକ୍ରମ କରି ! ଆଧୁନିକ କବିତା ନିରଙ୍କୁଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅ୍ଜିଛି, ପାଠକର ଦିଧା ବି କଟିଛି, ଆଧୁନିକତାକୁ 
ଶୁଦ୍ଧା ଓ ସସ୍ମାନ ମିଳିଛି । 
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କ'ଣ ତେବେ ଏହି ଆଧୁନିକତାର ସ୍ବରୂପ ସଂଜ୍ଞା ୨ ପ୍ରଥମରୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହୋଇଛି 
ଯେ, ଏହି ଆଧୁନିକତା ପାରାତ୍ୟ ଭୂମିରୁ ଉତ୍ସାରିତ | କେଉଁଠୁ ଓ କେବେଠୁ ଏହାର ଯାତୁାରମ୍ଭ ? 
କୁହାଯାଏ 'The French fathered the modern movement.’ ବୋଦେଲେୟାର 
ଏହାର ପରାଣ -ପୁତିଷ୍ଠାତା ପିତୃପୁରୁଷ । କିଛ ଯେଉଁ ଆଧୁନିକତା ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଛି, ତାହା ସିଧା ଫ୍ରାନୁରୁ 
ଆସିନାହିଁ, ଆସିଛି ଆଂଲୋ-ଆମେରିକାନ୍‌ ଆଧୁନିକତାରୁ, ଯାହାର କାଳସୀମା ଘେନି ଅନେକ ମତ 
ମତାଞ୍ତର ଅଛି । କିଏ କହନ୍ତି ଏହାର ଆରମ୍ଭ ୧୯୮୦ ରୁ | କିଏ କହନ୍ତି ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରୁ, କିଏ 
ବା କହୁନି ୧୯୧ ୦ରୁ, କିଏ କହନ୍ତି ୧୯୧୫ରୁ, ଆଉ ବା କିଏ କହ୍ଛି ପୁଥମ ବିଶୁଯୁଦ ପରବଞଁୀ କାଳ 
୧୯୨୨ରୁ । ଶେଷ ସୀମା ସମ୍ଭନ୍ଧରେ କିଏ ୧୯୩ ୦କୁ ଚିଦ଼୍ିତ କଲେ ଆଉ କିଏ ଚିହ୍ନିତ କରିଆ୍ଚି 
୧୯୫୭କୁ । ତେବେ ଗୋଟିଏ କଥାରେ ସମସ୍ତେ ଏକମତ । ପରିଚିତ ପୁରୁଣା ପୃଥ୍ବୀ ଅହିତ ହୋଇଛି 
(It was in 1915 the old world ended) | ମଣିଷ ପୁକୃତି ବଦଳିଛି {0n or about 
December 1910 human nature changed) | ମହତ୍‌ ଆଦର୍ଶ ଭାବରେ The 
Waste Land ଓ Ulysses ପୁକାଶ ପାଇଛି । ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଧୁନିକତା ଆସିଛି ¦ ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କର 
ଭାବଗୁରୁ ଅବଶ୍ୟ ଟି.ଏସ୍‌.ଏଲିୟଟ୍‌ । ତେବେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଆଧୁନିକତା ଢେବଳ ଏହି Aglo- 
American Modemismରୁ ଏହି ପ୍ରେରଣା ପାଇ ନାହିଁ । ତାହାର ଆଉ ଦୁଇଟି ଉସଥ ବର୍ଲମାନ । 
ଗୋଟିଏ ହେଉଛି Germanic modemism- ଜମ୍ମାନି, ଅଶ୍ତିୟା ଓ ସ୍କାଡ଼ିନେଭିଆ ଅକ୍ଷ, ଅନ୍ୟଟି 
ଦିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର କିଛି ପୂର୍ବରୁ ସମୁଦ୍ୟତ ଅସ୍ତିତୃବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ - ଯାହାର ପୁରୋଧା 
ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟକ ସାର, ଆନ୍ଦ୍ରେ ମାଲୌ ଓ ସିମନ୍ଦ୍ୟ ବୋଭେୟ୍ମାର। ପ୍ୟାରିସ୍‌, ଲଞ୍ଡନ ଓ ଭିଏନା - 
ଉଚଚଗିକ୍ଷିତ ବଦୁପାଠୀ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିଏ ଏହି ୩ଟି ଉତ୍ସରୁ ସମ୍ମାହୃତ ତ୍ରିବେଣୀ ସଙ୍ଗମରେ କବିତାକୁ 
ପୃତିଷ୍ତିତ କରିଛନ୍ତି ¦ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଉଭଭତ୍େ ମଧ୍ୟ ଆଧୁନିକ । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ପ୍ରନ୍ଧ 
ଆଧୁନିକତା( aୀଝ0୩୦ଏemism), ଦୁତୀୟଟି ନବ୍ୟ ଆଧୁନିକତା ବା Neo-Modemism | 
ପ୍ରହ ଆଧୁନିକତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛନ୍ତି ଜଏସ୍‌, ପିକାସୋ ଓ କବି ଏଲିୟଟ୍‌; ନବ୍ୟ ଆଧୁନିକତାର ଦୃଷ୍ଠାଛତ 
ନୂଆ ଶିଳ୍ପ ଧାରା ¬ ଡାଢ଼ାଇଜମ୍‌, ସୁର ରିୟାଲିଜମ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି। ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏହି ପ୍ରଦ୍‌ ଆଧୁନିକତାର 
ପ୍ରଭାବ ବିଦ୍ୟମାନ | ଅତୀତକୁ ସଂପୂର୍ଣ ବର୍ଜନ କରି କେବଳ ବର୍ମାନର ଅଗଭୀର ଅକସ୍ଟାତ୍‌ ଉତ୍ତେଜିତ 
ଆବେଗକୁ ସମ୍ମଳ କରି ଅତୀତର ସାହାଯ୍ୟ-ବଂଚିତ ନୂଆ ଭାଷାରେ ମହତୀ କବିତା ଲେଖ୍‌ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ଏଥ୍‌ରେ ପରିବଜନ ଯେତିକି ସତ୍ୟ, ଅବିଛିନ୍ନତା ବା ଧାରାବାହିକତା ସେତିକି ସତ୍ୟ ! ତେବେ ପରିବଞଁନ 
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ପ୍ରବଳ ଓ ତାସୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଷ୍ ନିଶ୍ଚୟ । କିନ୍ତୁ କେଉଁଠି ତାହା ପୂର୍ବସୃତୃହୀନ ନୁହେଁ ! Tradition ଓ 
Experiment - ଏତିହ୍ୟ ଓ ନବ ପରୀକ୍ଷଣ ଉଭୟ ଉପାଦେୟ ଏବଂ ଏହି ଆଧୁନିକତା ପାଇଁ 
ତୁଲ୍ୟଭାବରେ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବହୁ ଯୁଗ ବ୍ୟାପୀ ଅତୀତ ସାଧନାର କ୍ରମ 
ପରିଣତି । ତାହା ଗର୍ଭରେ ବହୁ ଆବେଗ ସଂଚିତ ରହିଛି । ଚାରିପାଖରେ ବହୁ ସୃ ତି ଗୁଞ୍ରଣ କରୁଛି । 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିଏ ତାହାକୁ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ସୁକୃତ ପରି ସ୍ବୀକାର ବରନ୍ତି। ଯାହାକୁ ଖାତିହ୍ୟ କୁହାଯାଏ ! 
ଯାହା ଜାତିର ଦୀର୍ଘ ଅନୁଶୀଳନ ଫଳରେ ଅର୍ଜିତ । ମାନସ -ପ୍ରବଣତାର ସ୍ଥିର ଅନପନ୍େେୟ ରେଖାଙ୍କନ । 
ତାହା କବିମାନେ ନିଜ ସୃଷ୍ଥିରେ ବ୍ୟବହାର କର୍ତି । ସୃ ତିରେ ଆଧୁନିକତା, ପ୍ରସ୍କୋଗଶୀଳତାରେ ବି 
ଆଧୁନିକତା | ସେଥ୍ପାଇଁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ମିଥ, ଲୋକକଥା ଓ ପୁରାଣ କଥାର ପ୍ରଭୁତ ବ୍ୟବହାର 
କରିଥାଏ । କବି ଏଲିୟଟଙ୍କ ପାଇଁ ଯେପରି, ଆମ ଆଧୁନିକ କବିକଂ' ପାଇଁ ସେପରି ଅତୀତ ଓ ଅଧୁନା - 
ଏହି ଦିମାତରିକ ସନ୍ଧି ଚିହୃହୀନ ସମନ୍ସତର ଉପଲବରି ହିଁ ଆଧୁନିକତାର ନାମାନ୍ତର ସମ୍ପଦର ସ୍କାନ, ଚିତ 
ନଦୀ, ଶ୍ରାଧା, ଶବରୀ, ବଡ଼ଯାନ, ମଣିକର୍ଶ୍ତିକା, ମନ୍ତପାଠ, ଯଯାତି, ରତ, ସ୍ରୋତର ନାମ ରତ, 
ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ତୃତୀୟ ନୟନ ଗୁଡ଼ିକର ନାମରୁ ହିଁ ତାହାର ାଁତିହ୍ୟ ପ୍ରୀତି ଦୁର୍ଲକ୍ଷ୍ୟ ରହେ ନାହିଁ । 
ନବ୍ୟ ଆଧୁନିକତା ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ । 


ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଧ୍ୟାନ ଧାରଣା, ଜୀବନ ଦୁସ୍ତର ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଆମପ୍ରକାଶ ଘଟିଥ୍‌ବା ସ୍ଵାଭାବିକ କଥା । ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜ ଓ ଜନଜୀବନରେ ଅତର୍କିତ ନ ଘଟିଛି ନୁହେଁ; 
ଘଟିଛି । ଏହି ପରିବର୍ଲଞନର କାରଣ ସ୍ବରୂପ ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ନୈରାଗ୍ୟବାଦ, ସାଧୀନତାର ମୋହ ଭଙ୍ଗ ଓ 
ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଅସହନୀୟତା ଉନ୍ଲିଷ୍ତ ହୋଇଥାଏ; ଅଧ୍କଛୁ ଏହି ଶତାଦ୍ଦୀର ବିଜ୍ଞାନ, ଦର୍ଶନ, 
ନୃତ୍ତ୍ଟ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ଚିନ୍ଥା ଆମକୁ ଯେଉଁ ନୂତନ ଜ୍ଞାନ ଓ ଦୃଷ୍ି ଭଙ୍ଗୀ ଦାରା ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି, ସେ 
କଥା ବି କୁହାଯାଏ | ତେବେ ଏସବୁର ଉର୍୍ରେ ବର୍ଜମାାନ କବି ଏଲିୟଟଙ୍କ ପ୍ରଭାବ । ସେ ଆମ୍ଭ ପାଇଁ 
ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ କବି ଥୂଲେ ¦ ଉଭୟ ଭାବବୈଗଶିଷ୍ଣ୍ୟ ଦିଗରୁ ଓ ରୂପଲକ୍ଷଣ ଦୃଷ୍ବିରୁ ଜୀବନ ମହତ୍ତ୍ଶୂନ୍ୟ 
ମୃତ୍ୟୁ ବି ଅର୍ଥହୀନ | କେହି ମହକ ଖୋଜନ୍ତି ନାହିଁ, ମହତ୍ତ ଅନୁପସ୍ଥିତ ବୋଲି ଷୋଭ ବି କର୍ଚି ନାହିଁ, 
କବି' ଏଲିୟଟ୍‌ ନିର୍ମମ ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଗାତା | ସେ ସତ୍ୟବାଦୀର ସାହସ ଓ ଶିନ୍ପୀଙ୍କ ହୃଦୟ ଘେନି କାବ୍ୟ 
ଜଗତରେ ଆନିର୍ଭୁତ ହୁଅଞି | ପ୍ରତୀକବାଦୀ କାବ୍ୟତଷ୍ତ୍, ରୁଷିଆର ଫର୍ମାଲିଜିମ୍‌, ଇମେଜିଷ୍ଟ୍ଟ ଆନ୍ଦୋଳନର 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଓ ମେଟାଫିଜିକାଲ୍‌ କାବ୍ୟଗୈଳୀ ସହିତ ନିଜସ୍ଵ କବି ଦ୍ରଷ୍ଷିକୁ ସମନ୍ଦିତ କରି ଭଗ୍ନ ଚିତ୍ରର. 
ଦୃପରେ ବିଭଙ୍ଗଜୀବନର କ୍ଲାଞ୍ି ଓ ସର୍ବଶୂନ୍ୟତାବୁ ରୂପଦାନ କରନ୍ତି ! ସେ ଗଲାନି ଉପରେ ଫୁଲ ଚଢ଼ାଇ 
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ନାହାନ୍ତି । ରିଲ୍ତତା ଓ ଅପୂର୍ଶ୍ତାବୁ ଉନ୍‌ କ୍ତ କରି ମୁଲ୍ତିର ସଂଧାନ ରଖ୍ଛନି ¦ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ 
ନୁହେଁ, ସାରା ବିଷର ପ୍ରା ସବୁ ଭାଷାର କବିତାକୁ ତାଙ୍କ ଲେଖା ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଛି | ଆମର ଅଧ୍କାଂଗ 
ସ୍ଥଳରେ ଆଧୁନିକ କବି ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ମେଧାବୀ ଛାତୁ, ଉଭୟ ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥରେ ଓ ଲାକ୍ଷଣିକ 
ଅର୍ଥରେ, ଅଧ୍କନୁ ଅନେକ ପଡ଼ିଛି ଆମ ସମୟରେ ଯାହାସବୁ ପାଠ୍ୟ । ପଢ଼ାପଢ଼ିକୁ କବିତା ରଚନାରେ 
ବ୍ୟବହାର କରିବା ଭଙ୍ଗୀଟିକୁ ସେମାନେ ମଧ୍ୟ ଗିଖ୍ଛନି ସେହି ଏଲିୟଟଙ୍କଠାରୁ। ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଏଲିୟଟଙ୍କ 
ଆଦର୍ଶରେ ଆଧୁନିବ ହୋଇଉଠିଛି। ଆବେଗ ବିଷାଦାକାଛତ ଓ ଦୃଝ୍ଧିଭଙ୍ଗୀ ବ୍ୟାଙ୍ଗାତ୍ସକ | ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ଆଧୁନିକତାକୁ ନଦିଷ୍ଟ ଏକ ସଂଜ୍ଞା ଦାରା ସନାକ୍ତ କରିବା ଆଦୌ ସହଜ ନୁର୍ହେଁ। ଇଉରୋପୀୟ ଆଧୁନିକ 
କାବ୍ୟାଦର୍କୁ ସୂରଣ ପୂର୍ବକ ଏଲିୟୁଟଙ୍କ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ର ଓ କବିତାର ରୀତି ପତି ଦୃଝ୍ଥିରୁ ଏହି ଆଧୁନିକତାକୁ 
ଚିହ଼ଦିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଉ ! 

ଭାବପକ୍ଷ : 


Stephen Spender, "The Struggle of the Modern’ ନାମକ ବହିଟିଏ 
ଲେଖ୍ଛଞି । ଗୀତି କବିତା ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷର ଉଚ୍ଚାରଣ | କାବ୍ୟ ନାୟକ ମୁଁ ର ପରିଚୟରୁ ସେ 
ସାଂପ୍ରତିକ ଓ ଆଧୁନିକ କବିତାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିର୍ଧାରଣ କରିଛନ୍ତି । ସାଂପ୍ରତିକ କବିତାର ମୁଁ voltarian 
କାବ୍ୟର ନାୟୁକ ବିପନ୍ନ ବିଷ୍ପଙ୍ଗଳ ବିରୂପ ଜଗତର ଏକମାତୁ ଅନ୍ତରଦୃଷ୍କିସଂପନ୍ନ ବିବେକୀ ପୁରୁଷ; ଜୀବନ ଓ 
ଜଗତର ଅସ୍ବୀଦୃତ ବିଧାନ କର ! ସବୁରି ଉଦ୍ଚରେ ସେ । ଆଧୁନିକ କବିତାର 'ମୁଁ 'ଠdem !' - 
ଷରେଷ ବଢ଼ ଆମ୍ମସସମ୍ପୀକ୍ଷା ହିଁ ତାର ଏକମାତୁ ବ୍ରତ ଓ ବୃତ୍ତି । ଆତ୍ମ ସଚେତନତା ତାର କାଳ ଓ ବଳ । ସେ 
କହେ, "No, | am not prince Hamlet nor was meant to be". -"ମୁଁ ନୁହେଁ 
ଧୂପର ହିରୋ ¦ ବରଂ “ଗୋବର ଗଣେଶ | ଆମ୍ଭବ୍ୟଙ୍ଗପରାୟଣ, ଆତ୍ମ ସଚେତନ ସାଧାରଣ ମଣିଷଟିଏ 
ସେ, ନିଜକୁ ନିଜର ଚୈତନ୍ୟ ବହିରେ ଦମ୍ମ କରିବା ଭିନ୍ନ ସେ ପ୍ରାୟ ଆଉ କିଛ କରିପାରେ ନାହିଁ । ନିଜ 
ଅସାମର୍ଥ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସେ ଏତେ ସଚେତନ ଯେ, ନିଜକୁ ସେ ବୁଢ଼ା ବୋଲି ଭାବେ। କଲି ଓ ଅବସାଦ, 
ବିଷାଦ ଓ ବିପନ୍ନତାବୋଧ ତଥା ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥହୀନତା ତାହାର ନିୟତି। ଆତ୍ମବ୍ୟଙ୍ଗ ସହିତ ହତାଶାବୋଧ 
ଓ ନିବୈଦତା ତାହାକୁ ହାତ ଧରି ଘେନିଯାଏ ଆତଙ୍କ ଓ ଉଦ୍‌ବେଗ ଦିଗରେ, ଶୂନ୍ୟତାବୋଧ ଦିଗରେ ! 
ଆଧୁନକତା ରହିଛି କାବ୍ୟ ନାସ୍ପକର ଏହି ଯନ୍ତ୍ରଣାମୟ ନେତିବୋଧରେ । ସେ ଶୂନ୍ୟତା ପୀଠରେ ନିଃସଙ୍ଗ; 
ତେଣୁ ସେ କାହା ସହିତ ସ୍ଵାଭାବିକ ଅର୍ଥପୂର୍ଷ ମାନବକ ସଂପର୍କ ପୃତିଷ୍ଣା କରିପାରି ନଥାଏ | ଭିଡ଼ ମଧ୍ୟରେ 
ଏବାକିତୁର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗୁଥାଏ ! ତେଣୁ ଆଧୁନିକ କବିତା ଉପଦେଶର ଭାର, ଜ୍ଞାନର ଅଭିମାନ ଓ 
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ହିତୈଷଣାର ଜଂଜାଳରୁ ପ୍ରାସ୍ପ ମୁକ୍ତ । ଦେଶପ୍ରେମ, ସଂସ୍କାର ସ୍ତୃହା, ଉନ୍ନତ ଜୀବନାଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ 
ସିଧା ପ୍ରାୟ ଓ 'ବାଦ' ପ୍ରଚାର କି ବୈଷମ୍ୟ ଅବିଚାର ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦର ଅଭ୍ୟାସ ଛାଡ଼ିଛି । 
ଉତ୍କଶ୍ଧ ଖି୍ଷିବାଧନର ଦାସ୍ପିତୃ ବି ପରିହାର କରିଛି। ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଦେଖ୍ଲେ ତୀବ୍ର ବ୍ୟକ୍ତି-୍ରାତନ୍ତ୍ବାଦ 
ଆଧୁନିଜତାର ପଧାନ ଲକ୍ଷଣ | ଧନତାନ୍ତିକ ବ୍ୟକ୍ତି -ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଧବାଦ ପ୍ରତିଯୋଗିତାମୂଳକ ଏକ ସଭ୍ୟତା 
ଗଢ଼ିଚି । ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି -ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯବାଦର ଆଦର୍ଶକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାରୁ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଭିଜ୍ଞତାର ରୂପାସ୍ପଣ, କବିଙ୍କ ଅନ୍ଧଲୌକର ଉଦ୍‌ଘାଟନ | ବିଷକୁ ଦେଖାଯାଏ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ଆଖ୍ରେ। ଆଧୁନିକ ବବିତାର ବେଶି ଭାଗ ଟେଣୁ ସ୍ୀବାରୋନ୍ତିମୂଳବ। ବ୍ୟଷ୍ତର ମୁକ୍ତି, ଆମିବ ଉନ୍ମେଚନ । 
କବିତାର ଧ୍ୟେୟ ସମାଜ ନୁହେଁ ବି ରା୍କ ନୁହେଁ, ତାର ଏକମାତୁ ଧ୍ୟେ୍‌ ମଣିଷ, ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷ । ` 


Monroe K. Spears ଆଧୁନିକତାର ସ୍ବରୂପ ବୁଝାଇବାକୁ ଦୁଇଟି ପ୍ରତୀକ ବ୍ୟବହାର 
କରିଛି । Dionysus ଓ City. କବିତା ଥ୍ଲା Apollorian, ହୋଇଛି Dionysian, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଡାଇଓନେସିଆନ୍ର ମେଧାର ବିଛୁରଣରେ Poetry 0f meaningର ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଛି । 
Poetry of Experience ଉପଲହିର ଅନନ୍ତା ହିଁ ଆଧୁନିକତା । ତେଣୁ All art is imitation 
କଥା ଆଉ ଗରାହ୍ୟ ନୁହେଁ। ଅବଶ୍ୟ ଏହି କଥାଟାକୁ ବ୍ଲାସିସିଷ୍କମଭାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ରୋମାଖ୍ତିକମାନେ ଅଧ୍କ 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସସ୍ମାନ ଜଣାଇଛନ୍ତି | ବେକ୍‌ "The tool sees not the same tree the 
Wiseman sees.” ନିର୍ବାଧ ଯେପରି ନିଜ ଦୃଝ୍ିର ଅନନ୍ୟତା ରକ୍ଷା କରି ନ ପାରେ ସେଥ୍ଲାଗି 
ଆମ ଉଦ୍ୟମର ସମା ନାହିଁ । ଆମ ଶିଷ୍ୟର ଉଦ୍‌ଯୋଗ ହେଲା, ମୂର୍ଖ ଜ୍ଞାନୀର ଦୃଷ୍ପିଭଙ୍ଗୀ ଲାଭ କରୁ ! 
ଆଧୁନିକ କବି ପୁତିବାଦ କରେ | ତାଙ୍କର ଆଧୁନିକତା କହେ, At is communication. A.C. 
Ward ବହିଃ, କବିଏ ତାଙ୍କର ଇସ୍ତାହାର ଏମିତି ଲେଖ, - "| recreate in my poetry 
the world | perceive, not the world seen by Shakespeare, or Milton 
or Keats, or any other. ! strive in my poetry to communicate my 
own perception, not to make you see what | see, but to recreate 
for you the experience | have in my unique perception of the 
universe and the unique universe. | create about me from the 
material of my own sensations. (The Nineteen-Twenties, page- 
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40) ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଉପଲଝିର ଅନନ୍ୟତା ହି ଆଧୁନିକତା, କବି ଗୋଟିଏ ନୂଆ ଜଗତ୍‌ ସୃଷ୍ଧି କରନ୍ତି, 
ତତ୍ସାରା ଚେତନାର ନବଦିଗ୍ଧ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୁଏ | ବ୍ୟକ୍ତି ମୁଁ ଟି ଅବଶ୍ଯ କେବେ କବି ' ମୁଁ ନହେଁ, ସେ 
ପରବୃତରେ ମଣିଷ ' ମୁଁ - ନାରୀପୁରୁଷର ଯୁଗନବଝ ମୂଁ । ଏହି ନିରବିରୋଧ ସାଧକ ବଥା  ଲି' ଆଉ । 
ଦବିତୀୟ୍ଞ ' ଫା) ପ୍ରତୀକ ବିଚାରକୁ ଆସୁ। ଆଧୁନିକ କବିତାର ଜନନ ନଗରରେ, ପଟଚଭୁମି ସବୁଠିତ ନାଗରିକ | 
ଆଧୁନିକ ଶିଳ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଆନ୍ଦୋଳନଗୁଡ଼ିକର ଘୂର୍ଷ୍ଣିକେନ୍ଦୁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଭାବରେ ଲଣ୍ଡନ୍‌, ପ୍ୟୀରିସ୍‌, 
ଭିଏନା, ବଲିନ୍‌, ପ୍ରାଗ୍‌,ନିଉୟର୍କ, ଚିକାଗୋ, ମସ୍ୋ, କଲିକତା ଓ କଟକ | କାଳପୁରୁଷରେ କଟକର 
ବଥା ଅଛି । ଆଧୁ ନିବତା ନଗରର ଉଦ୍ବାଦନ; ସେଇଥ୍ପାଇଁ ସେଥ୍ରେ ନଗରର୍‌ ଇତଗତା, ଅବକଷୟର 
ବର୍ଶ୍ତନା ଅନାସ୍ତାସଲଭ୍ୟ ! ତାରି ମଧ୍ୟରେ ନାଗରିକ ମଣିଷର କ୍ଲାଛ୍ତି ନିର୍ବେଦତା, ବ୍ୟର୍ଥତାବୋଧ ଓ 
ଆମତ୍ମଅବଶ୍ାସ ମୁଇଁହୋଇ ଉଠିଥାଏ । ନଗରରେ ଭିଡ଼ ଓ ନିଃସଙ୍ଗତା ଏକା କଥା; ସମାର୍ଥ୍କ | ମଣିଷ 
ଏଠି ମାନବିକ ଅନୁଭୁତି ¬ ବଜିତ ଓ ଯନ୍ତଣା ପୀଡ଼ିତ - Shape without form, shade 
without colour | ମରୁଭୁମୀୟ ଶୂନ୍ୟତାରେ ଓ ପର୍ବତ-ଶିଖରୀୟ ନିଃସଙ୍ଗତାରେ ଯେମିତି ବସବାସ . 
ବରେ ଆଧୁନିକ କବି । ସେଇଥ୍‌ ପାଇଁ କବିତାରେ ମରୁଭୁମି, ବଂଧାଭୁମି ଓ ନାଗଫେଣୀ ଆକୀର୍ଶ୍ତ ପ୍ରାନ୍ତରର 
ଚିତୃକଳ ସୁଲଭ ହୁଏ । ତେଣୁ କବିଙ୍କର ଆତଙ୍କ-ଜନକ ନେତିବାଦ ଓ ଶୂନ୍ୟତାବୋଧରୁ ଆମ୍ମହତ୍ୟା 
ବିଶେଷ ଦୂରବଞ୍ାୀ ନୁହେଁ, ମରିଛନ୍ତି ଅନେକ ( ସିଲା ପାଥ୍‌, ଜନ୍‌ ବେରିମ୍ୟାନ୍‌ ହାର୍ଟଚ୍ରେନ, ସ୍ତେଫାକ୍‌ 
ହୁଇଗ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି ।) ଯେଉଁ କବି ନେତି-ଗହୁରର ମୁହାମୁହିଁ ହୋଇ ସ୍ବେଚ୍ଥାରେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା ପଥରେ 
ଅଗ୍ରସର ହୁଅନି, ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମାଜକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିବା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ ଆଧୁନିକ କବି ପ୍ରାୟ 
ସମାଜର୍ୟୁତ, ପ୍ରବାସୀ, ନିରାଷ୍ୟ ଓ ଅନିକେତ, ତେଣୁ ସଚରାଚର ତାଙ୍କ ନାମ ରଖାଯାଇଛି John 
Landless. ସେ ନିଜକୁ ପରିବେଷ ମଧ୍ଯରେ ନିଃସଂପର୍ବ ଓ ପ୍ରବାସୀ ଭାବେ ଅନୁଭବ କରି ବୋଲି 
କବିତାରେ ପୂରଷ୍ମସ୍ଵ ପାଏ ସମମାଲୋଚନା, ବୁଝି, ବିଚାର ବିଳାସ, ଏକ ସୂଷ୍୍‌ ତୀବୁ ବିଶ୍ଲେଷଣୀ ତର୍କ -ବୁଦି | 
ମଣିଷର ନିୟତି ସମ୍ନ୍ଧରେ, ଯୁଗ ଓ ସମାଜ ସଂପର୍କରେ, ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ଦନ୍ଧରେ ତାଙ୍କର 
ଅନେକ ଆପରି ଓ ଅଭିଯୋଗ ! ଅକୃାଭିଓ ପ୍ୟାଜ୍‌ ଲେଖଛି, "The very essense of 
modenmity is the criticism of eternity. Modern time is critical time." 
ଅତୀତରେ ସମାଲୋଚନା ଥୁଲା - କିଛୁ ସମାଲୋଚନାର ଲକ୍ଷ୍ୟଥୁଲା ସତ୍ୟ, କିଛୁ ଏବେ ସମାଲୋଚନାହିଁ 
ସତ୍ୟ - Art is becoming criticism. ଏହି ସତୁହି ସତ୍ୟ | କବିତାର ସଜନଶୀଳ କର୍ମ କ୍ରମଶଃ 
ହୋଇଉଠିଛି ସମାଲୋଚନାମ୍ମକ ବର୍ମ ! ଇଶ୍ବର ପ୍ରେମ, ବନ୍ଧୁତାଦି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ସମାଜଗୃହୀତ ଆନ୍ଦର୍ଶ 
ଏବଂ ନୀତିବୋଧ ବରୋଧରେ ସମାଲୋଚନା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ତୁଏ ବ୍ୟଙ୍ଗାତମକ ଦୃଷ୍ପିଭଙ୍ଗୀରେ 
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ଓ ଆମ୍ମସସମାଲୋଚନା ଉତ୍ତୀର୍ଶ୍ତ ହୁଏ ଆତ୍ମଧ୍କ୍ତାରରେ, ଆତ୍ମଘୃଣାରେ ¬ ମୁଁ ଉଲ କାହାଁକା - ନିଜକୁ 
ଧକ୍କାରେ ! ଆଧୁନିକ କବିତା ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତା ଓ ସମାଜ ସଂଗଠନକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଥାଏ - ସବୁ 
ବିଛି ସମ୍ଚନ୍ଧରେ ବିଦ୍ରପପରାତ୍ତଣ ବିଶ୍ପାସହୀନତାର କଠିନ ଭୂମିରେ ଆଧୁନିକତା ଆଣଗ୍ଧସ୍ତ ହୁଏ ! ମାଥ୍ୟୁ 
ଆର୍ପ୍ତୋଲ୍ଲୁଙ୍କ ଆଧୁନିକତାର ଲକ୍ଷଣ ଥ୍ଲା ସହନଶୀଳତା, ଆସ୍ଥାଶୀଳତା, ଯୁକ୍ତିଭିଲ୍ଚିକ ବିଚାରପ୍ରବଣତା, 
ଅସ୍ରିତୂର ସତ୍ୟାନୁସଂଧାନର ଆଗ୍ରହ ଇତ୍ୟାଦି । ଟିଲିଙ୍ଗଙ୍କ ଆଧୁନିକତାର ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି ସଭ୍ୟତା ଓ 
ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ମନ୍ଧରେ କ୍ଵବିତାର ମୋହମୁକ୍ତି - Filterline of hostility to civilization. ଭଦ 
ସମାଜରେ ଅନୁଚିତ ଓ ନିଷିଦ ସବୁକଥା ଆଧୁନିକ କବି ନିବିକାର ଭାବରେ କହିପାରଞି । ସବଗ୍ରାସୀ 
ନେତିବାଦୀ ପ୍ରକୋପରୁ ସାମାଜିକ ଦାୟ୍ପ ଦାସ୍ତିତୃ ଅସ୍ସୀକୃତ ବରଂ ଏହି ଆଧୁନିକତାରେ ବିଦ୍ୟମାନ ରହିଛି 
ମଧ୍ଧବିନ୍ତ ମାନସିକତାରୁ ମୁକ୍ତି ପ୍ରଚେଷ୍ଟ୍ୟ । ରେନେସୀସ୍‌ କାଳର କବିତାର ବୈଷିଷ୍ଣୟ ଥ୍ଲା ମାନବିକତାବାଦ 
(Humanism) 1 ଏହି ଆଧୁନିକତାର ବୈଶିଷ୍ଣ୍ୟ ଥଲା ଅମାନବିକତ଼।ବୋଧ 
{Dehumanisation) । କବି ଯେପରି କହେ, "Nothing inhuman is alien to 
m6" ଏକଦା ଭାଲେରୀ ସେଥ୍ପାଇଁ ଘୋଷଣା କରିଥ୍ଲେ "| must declare myself 
essentially inhuman" ! ସବୁଠାରେ ଆସ୍ଥାର ଅଭାବ, ସବୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ସଂଶୟ ଓ 
ଅବିଶ୍ବାସ, ସବୁ ଭଙ୍ଗାଭଙ୍ଗ, ସବୁ ମହାବିପର୍ଯ୍ୟୟୁର ସସ୍ମୁଖୀନ - କେନ୍ଦୁ୍ୟୁତ - Things fall apart | 
ତେଣୁ ସମଗ୍ର ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ କ୍ରବିତାରେ ଧ୍ଵଂସର ମିଥ୍‌ ଯଦୁବଂଶକ୍ଷୟୟ ସୁପର ଯୁକ୍ତ ! ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହେଁ । ନାରୀ ଓ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ଆଧୁନିକ କବିତା କିଛି କମ୍‌ ଅନୁଦାର ନୁହେଁ । ସେଇ ଯେ 
ବୋଦେଲେୟାର ନାରୀକୁ କାମକୂପ ବୋଲି ଅଭିହିତ କଲେ, ତାହା ଆମର ଏଇ ' ଶ୍ରୀରାଧା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବେଦବାକ୍ୟ ହୋଇ ରହିଗଲା । ନାରୀ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ଅଭାଜନ । ସେ ଚାହେଁ ଢେବଳ କ୍ଷୁଧାର ଅନ୍ଧ, 
ତୃଷ୍ଣାର ଜଳ ଓ ଯୌନ କାମନାର ପରିତୃଷତି ମାତ୍ର । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ଆଧୁନିକ କବିତାରୁ ନାୟ୍ଚିକା ବିଦାୟ 
ଘେନିଥ୍ଲା ! ପନ୍‌ୀ ଓ ପ୍ରେମିକା ଅହିତ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ | ରହିଥ୍ଲେ ପୁତିମା ନାୟକ କି ଅଳକା 
ସାନ୍ୟାଲ - କବି ସଚିଦାନନ୍ଦ ତାଙ୍କୁ ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ ନାମ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ବିବସ୍ଥା ନଦୀ ; ଶାଢ଼ି ବଦଳାଇଲା ପରି 
ଯେ ପ୍ରେମିକ ବଦଳାଇବାକୁ ଅକୁସିତା ଓ ନିଜ ପରିଧ୍‌ ଲ୍ଦବାରେ ଉଲୁସିତା। ଆଧୁନିକତା ବି ଅକ୍ଷମଣୀ୍ତ 
ଭାବରେ ପ୍ରକୃତି-ବିରୋଧୀ ! ଯାହା ସ୍ବାଭାବିକ ତାହା ଘୃଣ୍ୟ । ସେହି ବୋଦଲେୟାର ବି ଚାହିଥ୍‌ଲେ 
ସର୍ବାଛଃକରଣରେ ସବୁ ଉରିଦର ଉଚ୍ଛେଦ ଓ ଧାତୁ-ପୁସ୍ତରମୟ୍ଚ୍‌ ଏକ ପ୍ୟାରିସ୍‌ ନଗର ! ଏହି ସବୁ 
ଦୃଝିରୁ ଆଧୁନିକତା ହୋଇଛି ରୋମା୍ିବ ପୁବଣତାର ବିପରୀତ - ଆିରୋମାିକ୍‌| ଏଥ୍‌ରେ ଅନେକ 
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ରୋମାଶ୍ତିକ୍‌ ମନନ, ଓ ସଂବେଦନା, ବିଚାର ଓ ବିସୃୟବୋଧ ପ୍ରାୟ ଅନୁପଛିତ । ରୋମାଶ୍ତିକ୍‌ କବିଙ୍କର 
“ସୁନ୍ଦରୀ ପ୍ରତି ପକ୍ଷପାତ ଥଲା, କାଉଷ୍ଠର ରୋମାଷ୍ତିକ୍‌ଙ୍କର ସେପରି କଦର୍ଯ୍ୟପ୍ରତି କିଛିଟା ପକ୍ଷପାତ 
ଜନ୍ପିଛି । ଅବଶ୍ୟ. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଦର୍ଯ୍ୟତାର ପ୍ରତ୍ୟୟ ବଦ୍ମୂଳ ହୋଇ 
ଉଠିନାହିଁ “'ସର୍ବାଇ୍ଗରେ ଘାଆ / ଛେଲା ଝରିପଡ଼େ ପୃଯ ' କି ‘ପଚା ନାସ୍ପାତି ପରି ସ୍ତନ'ର ପୃତୀକ 
ଓ ଚିତରକଞ୍ପ ବେଗି ପ୍ରଶ୍ରସ୍ ପାଇ ନାହିଁ । "` 


ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ବିଷୟର ଭୁମିକା କ'ଣ ? କବିତାରେ ଯେଉଁ ଭାବ ପୁକାଶ ପାଏ ତା'ର 
ଗୁରୁତୃ କେତେ ? ଏପରି ପଶୁ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗକ ନୁହେଁ । କାରଣ ଆଧୁନିକ କବିମାନେ ପ୍ରା୍ଚ ଯୁକ୍ତି କରିଥାଞ୍ଚି 
ଯେ, କବିତାରେ ଯେଉଁ ଭାବ ପୁକାଶ ପାଏ, ତାହା ଯେତେ ଅକିଞ୍ତ୍କର କି ଉଉଟ ହେଲେ କିଛି ଯାଏ 
ଆସେ ନାହିଁ । କାରଣ ଭଙ୍ଗୀ ହିଁ ଶେଷ କଥା ! ତାହାହିଁ ଗତି, ତାହାହିଁ ଗଛ୍ବ୍ୟ; ତାହାହିଁ ସାଧନା, ତାହା 
ସିଦି। ଢିଛୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ବିଷୟ ବହିର୍ଭୁତ ମାଲାର୍ମୀୟ ଆସକ୍ତି କି ଭଙ୍ଗୀସର୍ବସ୍ଵତା ଆମ 
କବିଙ୍କ ଆଛନ୍ନ କରି ନାହିଁ। କବି ଗୁରୁ ଏଲିୟଟ ଭାବକୁ ସ୍ଵୀକାର କରଞ୍ଚି ଓ କହନ୍ତି, "The greatness 
of literature cannot be determined solely by literary standards, 
though we remember that whether it is literature or not can be 
determined only by literary standards" (Religion and literature) | 
କବିତାର ମହତ୍ତ ନିର୍ଭର କରେ ବିଷୟ୍ବସୁର ମହତ୍ତ ଉପରେ | ତେବେ କବିତା କବିତା ହୋଇ ଉଠିଛି କି 
ନାହିଁ, ତାହା ବିଷୟବସୁର ମହନ୍ତ -ସାପେକ୍ଷ ନୁରହେଁ। ବିଷୟବସୁକୁ ତେଣୁ ଅଡ଼େନ୍‌ (W.H. Auden) 
ବିଶେଷ ଗୁରୁତୃ ଦିଅଞି ନାହିଁ । ତାଙ୍କ 'ଅoetry as a Game of Knowledge!’ ପୁବନ୍ଧ 
କାହାର ଅବିଦିତ ନୁହେଁ । ସେହି ଉଦୀସ୍କମାନ କବି ପଚାରଞ୍ତି, "Why do you want to write 
poetry ?" ଯେବେ କେହି କହି, "| have important things ! want to say" ସେ 
ତେବେ ତାଙ୍କ କବିତା ନ ଲେଖ୍ବାକୁ ପ୍ରବର୍ତାଛି ¦ ପୃତିଭା ଥ୍ଲେ ତରୁଣ କବି ବରଂ କହିଥାନ୍ତେ "1 ke 
hanging around the words listening to what they say.” ଅଡ଼େନଙ୍କ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଛି Stephen Spender ତାଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନୀ "World within 
World"ରେ ଅର୍ଡେନ ତାଙ୍କ କହିଥ୍‌ଲେ, "The subject of poem was only the 
peg on which to hang the poetry.” ବିଷୟ୍ବସୁ ରହିବ । ନିଜ ପାଇଁ ନିଜେ ନୁହେଁ, 
କବିତା ପାଇଁ କେବଳ | କବିତାର ଚରିତାର୍ଥତାରେ ବିଷୟବସୁୁର ଚରିତାର୍ଥତା ! ଭାବରେ ଗୁରୁତୁ ଅଛି ! 


୫୯ 


ବିଛୁ ତାହା ସେତେବେଳେ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ଯେତେବେଳେ କବିତା କବିତାଭାବରେ ଉତ୍ତୀର୍ଶ୍ତ ହୋଇସାରିଥ୍‌ବ ¦ 
ଅଧ୍କନୁ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ପ୍ରକୃତରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବୋଲି ଆଜି କିଛି ନାହିଁ, ସବୁ ବିଷୟ1- ବସୁ । ଯିଏ 
ବିଷୟ ବା କବି ତାଙ୍କ ଚେତନା ଓ ଦୃଝ୍ଜିକୋଣ ବିଷୟକୁ ଏପରି ପରିବର୍ତିତ କରିଦିଏ ଯେ, ଯେକୌଣସି 
ବିଷୟ ଅନ୍ୟ ପୃଥକ୍‌ ବିଷୟ ହୋଇଉଠେ । ପ୍ରତିଭା ସ୍ପର୍ଶରେ ସବୁ ନୂଆ ହୋଇଯାନ୍ତି । ସେଥ୍ପାଇଁ ଆଧୁନିକ 
କବିତାରେ ବିଷୟ ଆଧୁନିକ ନୁହେଁ, ବିଷୟଏ ଆଧୁନିକ | ପ୍ରେମ, ସମୟ, ଭଶୃର, ମୃତ୍ୟୁ ଶବ୍ଦ ଓ କବିତା - 
ସବୁ ପୁରୁଣା କଥା; କିଛୁ କବିଙ୍କ ଆଷ୍ର ଆଲୋକ କେବେ ପୁରୁଣା ନୁହେଁ । ତେଣୁ ସବୁ ନୂଆ | ଏଠାରେ 
ଗୋଟିଏ କଥା ସୂରଣ ରଖ୍ବାକୁ ହୁଏ ଯେ, ସବୁ ଆଧୁନିକ କବିଙ୍କ ଗୋଟିଏ ଗୋତୃର କବି ବୋଲି 
ଭାବିବା ଠିକ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । ତନୃଧରୁ କେହି କେହି ଯେପରି ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଅଭିଜ୍ଞତା ବୃତ୍ତରୁ 
କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଖୋଜି ନିଅ, ସେହିପରି ଅନ୍ୟ କେହି କେହି ସବୁବେଳେ ନ ହେଲେ ହେଁ କେବେ 
କେବେ ସେହି ଅଭିଜ୍ଞତାବୃତ୍ତକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯାଇଆ୍ଚି। ଏହି ଦିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର କବିମାନେ ହିଁ ପାଠକଙ୍କ 
ସମସ୍ୟା ହୋଇ ଉଠି । ତାଙ୍କ କବିତାର ବିଷୟ୍‌ ବା ଭାବବସ୍ତୁକୁ ଉପଲ କରିବା ଦୂରୁହ ହୋଇପଡ଼େ । 
ଯେକୌଣସି ବସ୍ତୁ ବା ବିଷୟକୁ ଚିଦ୍ଦିବାକୁ ହେଲେ ତାହା ସହିତ ପୂର୍ବ ପରିଚୟ ଥ୍ବା କଥା; କିନୁ ଏହି 
ଷ୍ଷେତୁରେ କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବା ଭାବବସ୍ତୁ ଆମ ଅଭିଜ୍ଞତା ବୃତ୍ତର ବହିଭତ ଜଗତରୁ ଆହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ତାହା ସହିତ ପୂର୍ବ ପରିଚୟର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ନାହିଁ । ତେଣୁ କବିତାର ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଆମେ ଚିଢ଼ିପାରୁ ସିନା; 
ସେହି ଶବଗୁଡ଼ିକ ଯାହା କହିବାକୁ ଉନୂ ଖ ସେହି ଭାବବସୁକୁ ବୁଝିପାରୁନା | ତେଣୁ କବିତାକୁ ଦୁବୋଧତାର 
ଅପବାଦ ଭୋଗିବାକୁ ପଡ଼େ । ଆଧୁନିକ କବିତାର ସମକାଳ କୌତୃହଳ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ | ତେଣୁ କବିଏ ସମକାଳ 
ସମାଜର ଆଶା, ଆକାହ!, ଆନନ୍ଦ, ଯନ୍ତଣା, ସୁପ କି ସ୍ବପ୍ନ“ ଭଙ୍ଗକୁ କବିତାର ଭାବବସ୍ତୁ ଭାବରେ ପ୍ରାୟ 
ନିର୍ବାଚନ କରଞ୍ଚି ନାହିଁ | ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଣି ଦୂର ଦେଶକାଳ-ନିବନ୍ଧ | ବ୍ୟସ୍ତ ହେଉ, ବିରକ୍ତ ହେଉ, ବେଳେ 
ବେଳେ ମନେ ହୁଏ ଆମ ବୁଦିବୃରି ଓ ସନେଦନାକୁ ଅପଦସ୍ତ କରିବାକୁ କବି କିମ୍ଭୃତ ଚକ୍ରାଞ୍ତରେ ମାତିଛି, 
କିଛି କିଛି ଭାଞ୍ଚାମି କରିଛନ୍ତି - ଏହା ଅବଗ୍ୟ ସାରସ୍ଵତ ଭାଞ୍ଜାମି । କେହି କେହି ଭାଞ୍ାମି ନ କରିଥ୍‌ବେ 
ନୁହେଁ । ସବୁ ଯୁଗରେ ସବୁ ଦେଶରେ ଏପରି କିଛି ଲୋକ ଥାଆି, ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଥି ସାଧାରଣ 
ମଣିଷଙ୍କ ଦୃଦ୍ତି ତୁଳନାରେ ଦେଶକାଳ ଦୂର ବିସ୍କାରିତ ଥାଏ, ଭାଗ୍ୟ ତାଙ୍କୁ କବି ରାଧାନାଥଙ୍କ ଭାଷାରେ 
କହିଲେ କେଜାଣି କିପାଇଁ ଗୁଣବୃକ୍ଷ ଚୁଳରେ ବସାଇ ଦେଇଥାଏ; ତୋଫାନରେ ନାବ ଟଳ ମଳ ହେଲେ 
ସବୁଠାରୁ ବେଶି ହଲଞ୍ି ସେ, ସବୁଠାରୁ ତେଣୁ କଳନି ଅଧ୍କ - ସମୟର ଆସ୍ତେନା କବି, ଅଧ୍କନ୍ତୁ 
କ୍ରାଞ୍ଚଦର୍ଶୀ | ଦୃଝ୍ି ତାଙ୍କର ଦୂର ଦେଶକାଳ -ନିବଦ ଚୋଲି ସେମାନେ ଏପରି କିଛି ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖନ୍ତି । ଏପରି 


ଛି ଚିତୃ କି ଭାବବସ୍ତୁ ସଂସ୍କଶରେ ଆସି, ଯାହା ଆମେ ଦେଖ୍ପାରୁ ନା କି କଳନା କରିପାରୁ ନା କ'ଣ 


A) 


୬୦ 


କରାଯାଏ ? ଆମ କବିଏ ଅନ୍ଚଦଧଷ୍ତି ବଳରେ ହେଉକି ପଢ଼ାପଢ଼ି ବଳରେ ହେଉ, ତୀବୁ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ 
କ୍ଷମତା ଯୋଗୁ ହେଉ କି ସେନଦିଟିଭ ବା ସୁବେଦୀ କବି ଚିଲ୍ତର ସ୍ପର୍କାତରତା ବଶତଃ ହେଉ, ଏପରି 
ଅନେକ କିଛି କଥା ଦେଖ୍ଛଞି ଓ ଅନୁଭବ କରିଛି, ଯାହା ଆଭାସିତ ରହିଛି ତାଙ୍କ କବିତାରେ। ସେହିସବୁ 
ଅପହଞ୍ଚ ଉପଲହିବୁ ଅସତ୍ୟ ଓ ଅସାର୍ଥିକ କହିବା ଠିକ୍‌ ହେବ ନାହିଁ। ସେଦିନ କବି ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ 
"ଭୟ ଆଉ ପାପ ମିଶି ଏ ସମୟ ଅନ୍ଚଃସନ୍ତା'"; ପାଠକ ଅସୃଷ୍ତି ବୋଧ କରୁଥଲା; ଏବେ ଅନେକେ 
କଥାଟିକୁ ବୁଝିଲେଣି, ଉପଲହିର ଆନନ୍ଦ ପାଇଲେଣି । ତେଣୁ ଆଧୁନିକ କବିତାର ଯେଉଁସବୁ ଭାବବସ୍ତୁ 
ଆଜି ବୁଝି ହେଉ ନାହିଁ, ଆସନ୍ଚା କାଲି ତାହାର ମର୍ମ ଗ୍ରହଣ ସମ୍ଭବପର ହେବ । ଆଧୁନିକ କବିଙ୍କ 
ଅନେକେ ଅଗୁବରୀ ସୈନିକଙ୍କ ଉପମାନରେ ବୁଝିଥାନି । ସେମାନେ ଆଗରେ ଅଛି, ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖୁଛନ୍ତି 
ସେହି ପଥ ଉପରେ, ଯେଉଁ ପଥରେ ସମଗୁ ସମାଜ ଦିନେ ଅଗ୍ରସର ହେବ । ସେ ଆମ ଉଦେଶ୍ୟରେ 
ଦୂରରୁ ଯେଉଁ ଇଙ୍ଗିତ ବି ସଙ୍କେତ ପ୍ରେରଣ କରୁଛନ୍ତି, ତାହାର ତାସୂର୍ଯ୍ୟବୁ ବୁଝିବା ଆମର ଦାୟ ଓ 
ଦାୟିତୃ । ଏହି ସୃତୁରେ ଯେଉଁସବୁ ନୂଆ ଭାବବସ୍ତୁ ଅନାସ୍ପାସ “ଦୃଶ୍ୟ, ତାହା ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ସବୁରି ମୂଳରେ 
ଆତ୍ମସଚେତନତା ସକ୍ରିୟ ଅବଶ୍ୟ 


( କ) ବଞମାନ ଜୀବନର ବାଛି ଓ ଅବସାଦ, ଶୂନ୍ୟତାବୋଧ 
( ଖ) ଅନିକେତ ମନୋଭାବ । କବିଙ୍କ ଯୌଥ ନାମ John Landli 
(ଗ) ବିଛିନ୍ନତାବୋଧ 

( ଘ) ଉଦ୍ବେଚା (anxiety) 

(ଡ) ମୋହଭଙ୍ ଓ ନୈରାଗ୍ୟ 

( ଚ) ଉତଟତା ଓ ନିରର୍ଥକତା 

(e) Nihilism 8 Angst 

(ଜଜ) ଆମିକ ବିନଶ଼୍ି (Death in life) 

( ଝ) ପାପବୋଧ ଓ ଅମଙ୍ଗଳବୋଧ 

(8) Spleen, Ennui 8 Nausea 

(ଟ) ଆତ୍ମଭବରୋଧ ଓ ଆମତ୍ବ୍ୟଙ୍ଗ ଇତ୍ୟାଦି ! 


ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧୁନିକ କ୍ରବଙ୍କ ଅଖଣ୍ଡ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିଆଯାଇଛି । ସେ ଯେ 


- 


୬୧ 


allow absolute freedom in the choice of the subject”. ସବୁ କବିତାର 
ବିଷୟ - ଯାହା ଦେଖୁଛୁ ଓ ଯାହା ଜାଣୁଛୁ । କିଛୁ ଏହି ଦେଷ୍ବା ଓ ଜାଣିବା ବଡ଼ କଠିନ ସାଧନା ପ୍ରକୁତ 
କବି ସେହି ସାଧନାରେ ବୁତୀ | ଅନ୍ତ ରହସ୍ୟ ଓ ବିସୃୟ୍ଚ ମଝିରେ ବସି ନିଜର କ୍ଷ୍ୁଦ୍ରତା ଓ ତୁଛତାକୁ 
ଉପଲଃି କରିପାରିଲେ ଜାଣି ହେବ ଯେ, ଜଗତର ସବୁ କିଛି ଭିତରେ କବିତା ବର୍ମାନ ! 


ଗିନ୍ପପକ୍ଷ : 


କବିତାର ଇତିହାସ ହେଉଛି ତାର ଟେକନିକ୍ର ଇତିହାସ ! ଟେକ୍ନିକ୍‌ ନୂଆଁ ତ କବିତା ନୂଆଁ 
¦ ବିଂଶ ଶତାଦଦର ଖଣ୍ଚଛିନ୍ନ ବିକ୍ଷିସ୍ତ ସଭ୍ୟତାର ଦୁ୍ଦଦଶାକୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଯେଉଁ ଟେକ୍ନିକ୍‌ ଉପଯୁକ୍ତ, ସେହି 
ଟେକ୍ନିକ୍‌ ଫରାସୀ କବି ଜୁଲେ ଲାଫର୍ଗ ( ୧ ୮୬୦-୧୮ ୮୭) ପୁଥମେ ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍ଲେ | କବି 
ଏଲିୟଟ୍‌ ତାହା ଆବିଷ୍କାର କଲେ ଓ "The [ove song of J. Alfred Prufrock” ଛବିତାରେ 
ତାହାର ସଦୁପଯୋଗ କରିପାରିଲେ । ଅବଶ୍ୟ ସେ ଅଧ୍କନୁ ବବି ଡାନ୍‌ ବୋଦେଲେନୟ୍ଟାରଙ୍କର ଓ ସାଧାରଣ 
ଭାବରେ ସିମ୍ଭଲିଷ୍ଟ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଭାବରେ ନିଜର କ୍ରାବ୍ୟ ଟେକ୍‌ନିକ୍‌ବୁ ସଂଗଠିତ କରି ଘେନିଛନ୍ତି 
ରବର୍ଟ ବ୍ରାଉନିଂଙ୍କ ଡ଼ର।ମାଟିକ ମନୋଲୋଗ୍‌ ଓ ଇମେନିଷ୍ଟ କାବ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ଅନୁଧାବନୀୟ୍ତ 
କାବ୍ୟସୂତୃଗ୍ୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ କବିତାକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଅନେବ ତେଣ୍ଣ, ଏହି 
କବିତାଟିକୁ ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ କବିତା ବୋଲି ଚିହ଼ିତ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି କବିତାର ଆଙ୍ଗକ, ଉପସ୍ଥାପନ 
ରୀତି, ମୋହ ମୁକ୍ତିର ମାନସିକତା ଓ ତିର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ବାଗ୍‌ ଭଙ୍ଗୀ ପୂର୍ବବଖ ସବୁ କବିତାର ଟେକନିକ୍‌ ଠାରୁ 
ସଂପୂର୍ଷ୍ ଭିନ୍ନ ଥ୍ଲା ବୋଲି ଏହା ପ୍ରକାଗିତ ହେବା ମାତ୍ରେ ସର୍ବତ୍ର ଗଭୀର ଆଲୋଡନ ସୃଷ୍ଷି କରିଥଲା; 
ଅଧ୍କଛୁ ଏହାର ନାଟକୀୟ ସୁଗତ ପ୍ରଥମ ବିଶୃଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ବିଷାଦ ଓ ନୈରାଶ୍ୟର ବାହନ ଭାବରେ 
ବିଶେଷ ରୂପେ ସମାଦୃତ ହୋଇଥ୍ଲା। ଇମେଜିଷ୍ଠ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ସହିତ ଏହି କବିତାର ସଂଗତି ବି ଲକ୍ଷଣୀୟ୍‌ ! 
୧୯୨୨ରେ କବିଙ୍କ ' he Waste Land' ପୁକାଶିତ ହୁଏ ! ବିଶ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ କବିତାର ଚରିତ 
ବଦଳି ଯାଏ ସଂପୂର୍ଶ । ଏହାର ନୂତନ ଟେକ୍ନିକ୍‌ ପୂର୍ବାଚରିତ କାବ୍ୟାଧାରା-ଟେକ୍ନିକ୍ଠାରୁ ସଂପୂର୍ଷ 
ପୃଥକ୍‌ | କବିତାରେ ତାନ୍‌ ଓ ବାଉନିଂ ଏବଂ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରସ୍ତ ଓ ଜସ୍୍େସ୍‌ ଯେଉଁ ରୀତି ପ୍ରବର୍ରନ 
କରିଥଲେ, ଏଲିୟଟ ସେହି ରୀତିକୁ ଆହୁରି ଅଧ୍କ ଶାଣିତ କରିଦେଲେ ଏଥରେ ! କବିତାରୁ ଯୁକି 
ଗରଥ୍ତ ପାରସର୍ଯ୍ୟ ବିଦା ଘେନିଲା। ଗଦ୍ୟର ଲଜିକ୍‌ ଭାଙ୍ଗିଗଲା । ଗୋଟିଏ ଚିଞ୍ାରୁ ସଂଲଗ୍ନ ଅନ୍ୟ ଚିନ୍ତା 
ଷେତୃକୁ ଦୁତ ବିଚରଣ କବିତାର ସ୍ଵାଭାବିକ ଭ୍କି ହୋଇଉଠିଲା କବି ଏଥ୍‌ରେ ଏସବୁ ସହିତ ନାଟକୀୟ 
ସଂଳାପ ଓ କଥ୍ୟଭାଷାର ଯଥେ୍ଟ ମିଶ୍ରଣ ଘଟାଇଲେ ଓ ତତ୍‌ ସଂଗେ ସଂଗେ ବିଶ୍ମର ଯାବତୀୟ ସାହିତ୍ୟ, 


୬୨ 


ଦର୍ଶନ, ପୁରାଣରୁ ଉୁତି ଓ ଉଲ୍ଲେଖ ବ୍ୟବହାର କରି ଦେଲେ ଅବଲୀଳା କ୍ରମେ ଏହି ସୂତ୍ରରେ ଏକ ମିଶ୍ର 
କୋଲାଜ ମହତ୍‌ ଗିନର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇଗଲା । ଏହି ଟେକ୍ନିକ୍କୁ ମନେ ରଖ୍‌ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ବିଚାର 
କରିବାକୁ ହେବ । ବେବଳ ଏହି କାବ୍ୟର ଗୈଳୀ ନୁହେଁ, କବି ଏଲିୟଟଙ୍କ ବିଦ୍୍ଥ ଗଦ୍ୟ ସମାଲୋଚନା 
ମଧ ଆମ୍ଭ କବିଙ୍କ ପ୍ରଣୋଦିତ କରିଛି । ସମାଲୋଚନା ରୀତିରେ ବି ସେ ବିରାଟ ପରିବ୍ତନର ସୂଚନା 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ। କୁଂସିକ୍‌ ଦୃଝ୍ିିଭଙ୍ଗୀ ଓ ମାନସିକତା ତାଙ୍କ ନବ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ବୈଗିଷ୍ଠ୍ୟ । Objective 
correlative 8 Disassociation of sensibility - ଏହି ଦୁଇଟିର ଧାରଣା ବିଶ୍ର 
ସମାଲୋଚନା ସାହିଟ୍ୟବୁ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାତୀ ଦାନ । ମେଟାଫିଜିକାଲ କବିଙ୍କ ନବ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଏବଂ ଖାଁତିହ୍ୟ 
8 କବି ପୁତିଭା ସମନ୍ଧରେ ତାଙ୍କ ବିଚାର ବିଷ୍ଲେଷଣର ପ୍ରଭାବକୁ କେହି ଅସ୍ବୀକାର କରି ପାରି ନାହା୍ଚି ¦ 
ତାଙ୍କର କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ହୋଇଛି କାଳକ୍ରମେ ଆନ୍ତଜାତିକ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ । ଆମ କବିତାର ଆଧୁନିକତା ହେଉଛି 
ଏତି ଦାବ୍ୟାଦର୍ଶ ¦ କବି ଏଳିୟଟ ଏହାବୁ ପଦେ ପଦେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଉପସ୍ଥାପନାରୀତିରେ, 
ବିଚାର ବିଷ୍ଣେଷଣର ନବ୍ୟ ପଷ୍ବତିରେ ତଥା ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ନୈରାଶ୍ୟ ବିଷଠାଦରେ । ଆଧୁନିକ କବିତା 
କହିଲେ ଅବଷ୍ୟ କବିତାବୁ ବୁଝାଏ । କିଛୁ ତାହା ଆଉ ଆବେଗର ସମ୍ଭାର ହୋଇ ରହି ନାହିଁ, ହୋଇଛି 
ଆବେଗର ଉଦ୍ତାଦନ । ଆବେଗ ବିନା କବିତା ଲେଖ୍ଦୁଏ ନାହିଁ ନଶୟ । କିଛୁ ଭଙ୍ଗୁର ଆବେଗକୁ ମନନ 
ଦୁାରା ସଂହତ ନ କଲେ ନ ଚଳେ। ରୋମାଞ୍ତିକ୍‌ ବ୍ୟଲ୍ତିବାଦର ଦୁର୍ବଳ ଆତିଶଯ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ 
ପରିଷୋଜ୍ଧନ କରି ନିଆଯାଏ | ଆଧୁନିକତା ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ହୁଏ ଯେପରି ଶୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ, ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ 
ସେପରି ନୈର୍ବ୍ୟଲ୍ତିକ । ଆଧୁନିକ ଲିରିକ୍‌ର ପରିସର ଅନତିଦୀର୍ଘ । କିଛୁ ସେଥ୍‌ରେ ତୁାମା ଓ ଏପିକ୍‌ର 
ବୈଚିତ୍ୱ-ବିଶୀଳତା ଆଣିଥାନି କବି । ଏବେ ଆଧୁନିକତା ବି ଜୀବନର ତୁଳାତିତୁଛୁ ଭାବନା-ବେଦନାକୁ 
ଅସ୍ୀକାର କରେ ନାହିଁ । ଜୀବନର ଯାହା କିଛି ଏତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ଧ୍ୟନ ଓ ଅସ୍ୃଶ୍ୟ ଥ୍ଲା ତାହାକୁ, 
ତାହା ଜାତିକୁ ତୋଳି ନେଇଛି । ତେଣୁ ଲିରିକ କବିତାରେ ଯେପରି ଆସିଛି ମହାକାବ୍ୟକ ବିଶାଳତା, 
ସେପରି ବ ଦେଖା ଦେଇଛି ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାତ୍ୟହିକତା, ନାଟକୀୟତା ଓ କଥୋପକଥନର ଚଟୁଳଭଙ୍ଗୀ 
ଓ ତାହାର ସ୍ଵକ୍ରୀୟ୍‌ ବିଷିସ୍ସତା । ଏଥ୍‌ରେ କବିତା ଓ କଳ୍ପନା ଆଉ ସମାର୍ଥକ ହୋଇ ରହିନାହା୍ଚି । କବିତା 
2a! "The expression of imagination (Shelley). ସେ ଦିନ କେବଳ କବି Byron 
ପ୍ରତିବାଦ କରିଥଲେ, I is the fashion of the day to lay great stress upon 
what they call imagination and invention, commonest of qualities: 
an Irish peasant with a little whiskey in his head will imagine and 
invent more than would fumish forth a modern poem." ଆଧୁନିକ କବିଏ 


ବାଇରନ-ପଛୀ; କଳନା ପୁତି ବିମୁଖ ¦ କବିତା କଳନାଲତା ନୁହେଁ । କଳନା- କାନା ଏବେ ବିଶ୍ରାମ ଗ୍ରହଣ 
କରଃୁ | ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ କବିଙ୍କର ଫରମାସ ଖଟି ଖଟି ସେ କ୍ଲାନ୍ତା ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ବା ସ୍ବାଭାବିକ । ତେଣୁ 
ଆଧୁନିକ କବିତାରେ କଳନାର ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ୯୦୩୩୦୩ 6 ବା ସାଧାରଣବୋଧ 1 
ପ୍ରେରଣା ବି ଅସ୍ଲୀକୃତ । ଆଧୁନିକ କବି ସଚେତନ ଭାବରେ ଦୁର୍ବଳ କବିତା ଲେଖ୍‌ବେ ସିନା ପ୍ରେରଣାଛନ୍ନ 
ଅବସ୍ଥାରେ ଉୃଷ୍ଟ କବିତା ଲେଖ୍ବାକୁ ଚାହିବେ ନାହିଁ କଳ୍ନାର ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ, ଅନୁପ୍ରେରଣୀରେ ଅନାସ୍ଥା 
ଓ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକତାର ଆରାଧନା ତଥା ରୋମାଵ୍ଧିକ୍‌ ଚେତନାର ଅସ୍ବୀକାର ଆଧୁନିକତାର ଅଭିଜ୍ଞାନ 
ତେବେ ସବୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କ ଗୋଟିଏ ଗୋତୃରେ ସାମିଲ କରି ହେବ ନାହିଁ ¦ ରମ୍ଭା୍ଧାଃ ଓ 
ସୀତାକାନ୍ତ କ'ଣ ଗୋଟିଏ ଗୋତୃର କବି ହ ସଢିଦାନନ୍ଦ ଓ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ କ'ଣ ଆଧୁନିକତାର ସବୁ ସୂତ 
ମାନଞ୍ଚି ୨ ପୁକୃତରେ ଆମ୍ଭେ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଆଧୁନିକ କ୍ରବି ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରୁଛୁ, ସେମ୍ଭାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଶବଦରୁଟି, ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ, ବର୍୍ତନାରୀତି ଓ ବାଗ୍ଭଙ୍ଗମା ଇତ୍ୟାଦି ଅସଂଖ୍ୟ ବ୍ୟାପୀରରେ 
ଯତ୍ପରୋନାସ୍ତି ବୈଷମ୍ୟ ବର୍ଞଚମମାନ | ସବୁ କବିଙ୍କ କବିତାରେ ଆଧୁନିକତାର ସବୁ ଲକ୍ଷଣ ଖୋଜିଲେ 
ମଧ ମିଳିବ ନାହିଁ । କେହି କେହି ଅନୁପ୍ରେରଣାରେ ବି ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । କେହି କେହି କଞ୍ଚନାରେ ବି ଆସ୍ଥା 
ପୋଷଣ କରନି । ଭାଷ୍ୟ, ଛନ୍ଦ ଓ କବିତାର ଗଢ଼ଣ ଦୃ୍ଧିରୁ ଆଧୁନିକତାର ଯେଉଁ ସବୁ ଲକ୍ଷଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ ସେଗୁଡ଼ିକୁ କେବଳ ସୂତରାକାରରେ ସଜାଇ ଦେଇ ହେବ ! ବିଚାର କବିସାପେକ୍ଷ ନୁହେଁ, 
କବିତାସାପେକ୍ଷ | 


୧. କବିତା ଏକ ନିର୍ମାଣ | ଏଥ୍‌ରେ ଆବେଗ ମନର ନିୟନ୍ତଣାଧୀନ | ମନନ- ଧର୍ମିତାହି ଆଧୁନିକଳା | 


୨. ମୁକଲ୍ତଛନ୍ଦ ୮୮66 6୮6 ଓ ୮d ର ବ୍ୟବହାର । ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ଓ ଲୋକଗୀତ ଛନ୍ଦର ବି 
ପ୍ରୟୋଗ । 


୩. ଭାଷାଭଙ୍ଗୀରେ ବାଗ୍ରୀତି ଓ କାବ୍ୟରୀତିର ନିରବିରୋଧ ସାଧକ ଗଦ୍ୟଭାଷା, ମୁହଁର ଶହ, ପୁବାଦ 
ପୁବଚନ, ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶଦ୍ଦ ତଥା ବିଦେଶୀ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବସ୍ଥର ଫଳରେ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟର ବ୍ୟବଧୀନ-ବିଲୋପ ତେଷ୍ରା! 


୪. ଶବଦ ସମନ୍ଧରେ ସବୁ ପ୍ରକାର ଶୁଚିବାୟୁଗ୍ରସ୍ତତାର ପରିହାର ¦ ବଥ୍ୟଭାଷା ଓ ତନ୍ଜିଦିତ ଇସ୍ତର ପ୍ରସ୍ତୋଗ 
ଶବଦ ପୁୟୋଗରେ ମିତବ୍ୟସ୍ତିତା ଅର୍ଥଘନତୁ ସୃଷ୍କିର ଚେଷ୍ଟା | 


୫. ସୁର ଅନୁଚ | ଭାଷଣ ବା ବକ୍ତତାଧର୍ମିତା ପରିତ୍ୟକ୍ତ । ଭଲୈନଙ୍କ ବାବ୍ୟସୂତ୍ର ସ୍କୀକୂତ : Take 
€ାଠ0quence and wring neck, କବିତା ସମୋଧନ ନୁହେଁ ସୁଗତୋକ୍ତି ବରଂ 


୬୪ 
୬. ରଚନାଭଙ୍ଗ ତିର୍ଯ୍ୟକ୍‌, ପରୋକ୍ଷ । ଭାବ ଓ ପ୍ରକାଶରୀତି ଉଭୟରେ ତିର୍ଯ୍ୟକ୍ତା ! ବର୍ଶ୍ନାତ୍ପକତା 
ଅନୁରୁପ ବ୍ୟଞ୍ଚନାଚ୍ତା । 
6. Statement ସ୍ଥାନରେ Pseudo-statement ର ବ୍ୟବହାର । 


୮. ବେବେ ଢେବେ କମା, ସେମିକୋଲନ ଓ ପୂର୍ଶଛେଦର ଅପସାରଣ ¦ ଜଗନ୍ନାଥ ପୁସାଦ ଦାସଙ୍କ 
କବିତାରେ ଏହା ଅନାୟାସଦୂଗଶ୍ୟ ! 


୯. ଅସଂଲଗୁତା - A heap of broken imageରେ କବିତା ଗଢ଼ା ! ଅସଂଲଗୁତା ହିଁ କବିତାର 
ଭୁଷଣ । ଯୁକି-ଗ୍ରଥ୍ତ ପାରସର୍ଯ୍ୟ ପରିବତ୍ତଷେ ଚିତ୍ରଵଳ୍ପ-ଗ୍ରଥ୍ତ ପାରସ୍ପର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗୀକୃତ ¦ Chain 
imagery ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ, ମୁକ୍ତ ଅନୁଷଙ୍ଗ ବା ୮୮ a$SO୯ationN ପୁଶଂସାହଁ | 


୧୦. ଆବେରର ସମାଞ୍ତରାଳ ବସ୍ୁୁଗ୍ରାହ୍ୟ ରୂପରଚନା, ଠbjective ୯o୮relative କାବ୍ୟ କୌଶଳର 
ପ୍ରୟୋଗ । କବିତା ଭାବପ୍ରକାଶ କରିବ ନାହିଁ । ଭାବ ଉଦ୍ରେଵ କରିବ ମାତର ! 


୧୧. ଏପିଗ୍ରାଫ୍ରୁ କବିତାର ଆରମ୍ଭ 
୧୨. ଫ୍ୟାରେନ୍ଥ୍ସିସ୍‌ର ବ୍ୟବହାର ! 
୧୩. ପୁନରାବୃୁରଭି - କୌଷଳ ଅନାୟାସଲ୍୍ଷ୍ୟ | 


୧୪. ଖାଁତିହାର ବିପୁଳ ବ୍ୟବହାର | ମିଥ୍‌, ଲୋକ କଥା ଓ ପୁରାଣ ସହିତ ନୂତନ ଜୀବନାନୁଭୁତିର 
ସମନଧସ୍ତ୍‌ ସାଧନ । 


୧୫. ଯେ କୌଣସି ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟରୁ ଉଦ୍ତି ଓ ଉଲ୍ଲେଖର ପ୍ରୟୋଗ । 

୧୬. ଦୈନନିନ ଜୀବନର ଲଘୁ କଥାରୁ ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତୃକଞର ସଂଗ୍ରହ । 

୧୭. ଅର୍ଥାପରି (1mplication)ର ପ୍ରୟୋଗ ¦ 

୧୮. ଫ୍ୟାରାତନ୍ତିକାଲ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ! ବଢ୍ରୋଲ୍ତି କାବ୍ୟ ଓ କବିତାର ଭାଷାର ଅନ୍ୟ ନାମ; ତେଣୁ 
paradox | 

୧୯. ଅଛରଙ୍ଗ ସୁରର ସୁଲଭତା | 

୨୦. ଯୁଗପତ୍‌ ଚିଛାକୁ ଆବେଗାଞ କରିବା ଓ ଆବେଗକୁ ଚିଛ୍ନାରୁଢ଼ କରିନେବାର ମେଟାଫିଜିକାଲ 
ପୈଳୀ ସମ୍ଭାତୂତ | 


2୫ 


9୧. Structure of Juxtaposition ବା ପତିସାମ୍ୟ ରଚନା ବା ବସ୍ତୁ ପ୍ରତିସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀର 
ଯତରତତ୍ର ବ୍ୟବହାର ! 


୨୨. ପ୍ରାଚୀନ ଉପମାରୁ ନୁତନ ଚିତୃକନ୍ତର ସୃଷ୍ଷି । 
୨୩. ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ବିତର୍କର ବିପୁଳ ବ୍ୟବହାର । 
୨ ୪. ମଧ୍ୟମେଳ (Internal rhyme)ର ସୃଷି । 


୨୫. ସନେଟ୍୍‌ର ନିୟମବଦତାକୁ ଅସ୍ୀକାର | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶୁଥବବଧ ସନେଟ୍‌ ରଚନାର ଅବ୍ୟାହତ ଉଦ୍ୟମ 
ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି । 


ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ସୂତାବଳୀ ନିର୍ଧାରଣ କଲାବେଳେ ଗୋଟିଏ କଥା ମନେ ରଖୁବାକୁ ହୁଏ ଯେ । ଆଧୁନିକତା 
ସବୁ କବିତାରେ ସମାନ ଶୈଳୀ ବ୍ୟବହାରର ପକ୍ଷପାତୀ ନୁହେଁ । ଆଧୁନିକତା ନିଦଦିଷ୍ଟ କୌଣସି ଗୈଳ୍ୟ 
ମଧୟ ନୁହେଁ । ତାହା ଶୈଳୀର ସଂଧାନ ମାତୁ - "Modernism is less a style in a 
highly individualistic sense, and indeed the style of one work is 
no guarantee for the next." ସବୁ ଆଧୁନିକ କବି ମଧ୍ଯ ସର୍ବତୁ ସମାନ ଗୈଳୀ ଅଙ୍ଗୀକାର 
କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଯେବେ ରଚନାଗୈଳୀ ପ୍ରଥାବଦଧ ହୋଇଯାଏ, ତେବେ ଆଧୁନିକତାକୁ ବିଦାୟ ଘେନିବାକୁ 
ପଡ଼େ । ତେଣୁ ଆଧୁନିକତା ତାର ନିଜର ଏକ ପ୍ରଚଳିତ ଶୈଳୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ପ୍ରାୟ ଆଗ୍ରହୀ ନ ଥାଏ । 


ଆଧୁନିକ କବିତା ଗଳ୍ପ କହେ ନାହିଁ । ଅଧ୍କାଂଶ ସମୟରେ ତାର ଆଦି, ମଧ୍ଯ ଓ ଅଛ ବି 
ନଥାଏ । ଯେବେ କେହି କୌଣସି କବିତାର ଶେଷ ସ୍ତବକରୁ ପଢ଼ା ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି, ତେବେ କିଛି ଯାଏ 
ଆସେ ନାହିଁ । ଅଧ୍କଛୁ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ କି ଅନେକ ବ୍ୟକ୍ତି ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଏକ 
ବିଶେଷ କବିତାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ କରନ୍ତି । ସେଥ୍‌ରେ ଆପର କରିବାର କିଛି ନାହିଁ। କୌଣସିଅର୍ଥ ଅନର୍ଥ 
ନୁହେଁ । ପୁକୃତରେ ଆଧୁନିକ କବିତାର ଅର୍ଥ ନିଶ୍ଚଳ କି ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପଦାର୍ଥ ନୁହେଁ ! ତାହା ଏକ ବେଗ - 
ଗତିବେଗ ମାତୃ, ଯାହା ଶରଗୁଡ଼ିକୁ ଦୂରରୁ ଦୂରା୍ତର ଛୁଟାଇ ଦିଏ ଆଉ ତାହାରି ସଂକେତରେ ପାଠକର 
ମନ ନିଜର ଶକ୍ତି ଓ ଶିକ୍ଷା ଅନୁସାରେ ଅର୍ଥର ଅନୁସରଣ କରେ । ଯେ ମନ ଉଡ଼େ ଯେତେଦୂର - ତାହା 
ସେତିକି ଅର୍ଥର ବେଭାର ଜାଣିଥାଏ । ଆଜିର କବିତାରେ ପୂର୍ବାଚରିତ ଅର୍ଥ ନାହିଁ କି ଚିରାଚରିତ କ୍ୟ 
ନାହିଁ । ଅନୈକ୍ୟର ବଂଧନ ହିଁ ଆଧୁନିକ କବିତାର ମୌଳିକ କ୍ୟ । James Mcfarlane 
ଆଧୁନିକତାର ଯେଉଁ ସଂଜ୍ଞା ନିରୁପଣ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଆମେ ଉପସଂହାର କରିପାରିବା । 


୬୬ 


ସେ କହନ୍ତି, Poetry became an intolerable wrestle with word and 
meaning, a hauling and straining, a racking of mind's powers of 
comprehension. Old and more traditional definitions of poetry - 
the spontaneous overflow of powerful feeling, the best words in 
best order - were impatiently dismissed obsessive attempts to 
say, the unsayable made extreme demands on the mind's 
elasticity. Not only literature but all arts of the period seemed to 
be intend on stretching the mind beyond the very limits of human 
understanding. (The mind of modernism) ସବୁ ବିରୋଧର, ସବୁ ଅନୈକ୍ୟର 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ନିବିରୋଧ ସାଧନରେ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରତିଷ୍ଣା । ଆସ୍ତି ରୋମ୍ାଵ୍ତିକ୍‌ 1.5. ଆଠ ହିଁ ଶେଷ 
ରୋମାଶ୍ିକ୍‌। ତେଣୁ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ କ୍ଲାସିକ ଓ ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ଚେତନା, ଆଶାନୈରାଶ୍ୟ, ମୃତ୍ୟୁବୋଧ 
ଓ ଅମୃତ ଆସହା, ଶୂନ୍ୟତା ଓ ପୂର୍ଶତାବୋଧ, ପରଂପରା ଓ ପରୀକ୍ଷଣ, ହଁ ଓ ନା, ସୁନ୍ଦର ଓ ଭୟଙ୍କର, 
ପାପ ଓ ପୁଣ୍ୟ, ପ୍ରେମ ଓ ଘୃଣା, ଭକ୍ତି ଓ ଅପରାଧବୋଧ, ଗଲାନି ଓ ଉତ୍ସାହ, ରତି ଓ ସରସ୍ବତୀ, ଆଦିମା 
ଓ ପରମା, ନିଶ ଓ ସ୍ତନ, ଦେବତା ଓ ଅସୁର, ଅଂଧ ଓ ଚଷୁଷ୍ାନ୍‌, ପେନ୍‌ ଓ ପେନ୍ସିଲ୍‌, ଧୃଜଭଂଗ ଓ 
ପ୍ରସୂତି ଯନ୍ଦ୍ରଣା - ଏସବୁ ଗୋଟିଏ ଦେବତ¦ ଓ ହରିହର | ସବୁ ନର ଗୋଟିଏ ନର - ସବୁ ନାରୀ 
ଗୋଟିଏ ନାରୀ - କବିତାର ନାୟକ ନର ନୁହେଁ କି ନାରୀ ନୁହେଁ, ସେ ଇଳା ବା Tiresias - ' ଏକ 
ଦେହେ ଜନ୍ମ ନେଲି ପୁରୁଷ ମୁଁ / ସେହି ଦେହେ ନାରୀର ଶୃଙ୍ଗାର / ମୋ ପାଖେ ଏକାଠି ହେଲା ସିଲକ୍‌ 
ଶାଢ଼ି ପେଖ୍‌ ବୋଟ୍‌, ଧୃଜଭଙ୍ଗ ପ୍ରସୃତି ଯନ୍ତ୍ରଣା । (କାଳ ପୁରୁଷ) ଏହାକୁ କ'ଣ ଆମେ ଚେତନାର 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟ କହିବା ୨ ଯେତେବେଳେ ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଞ୍ଡାଙ୍କ ନାୟକ କହିବ, '' ଅଶୋକ ବନରେ 
ତମେ ଇଳିପାର ରାବଣର ବଳାଵ୍ଧାର / ଅଗ୍ିପରୀକ୍ଷାରେ ଏଣେ ହୋଇପାର ଅନାୟାସରେ ଉତ୍ତୀର୍ଶ୍ର ' 
( ତୁମେ କାହାର ନୁହଁ) - ଏ ସୀତାକୁ କ'ଣ ଆମେ ସୁସ୍ତ ଚି୍ାର ବିଗ୍ରହ ବୋଲି ଭାବି ପାରିବା ୨ ଏଇଠି 
ଆଧୁନିକ କବିତା ସହିତ ଆମର ବିରୋଧ ଓ ବିବାଦ । ଏପରି ବିଚାର ଅସୁସ୍ତ ନୁହେଁ କି ପ୍ରଚଳିତ ଶୃଙ୍ଖଳା 
ପତି ବିପଦ ନୁହେଁ, ଏହାକୁ Things fall apart ବୋଲି ବୁଝୁ ନାହିଁ, ବୁଝୁ Things fall 
{0gether ଅର୍ଥରେ | ମନ ଏହାକୁ ହଜମ କରି ନ ଗିଷ୍ଲେ ଆଧୁନିକ କବିତା ବୁଝିବା ସହଜ ହେବ 
ନାହିଁ । ଆଧୁନିକତା ପ୍ରକୃତରେ କେନ୍ଦ୍ରାତିଗ ନୁହେଁ, କେନ୍ଦ୍ାନୁଗ ! ଏହା ଚେତନାର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଘଟାଏ 


୬୭ 


ନାହିଁ, ମହାସମନୃୟକ୍ଷମ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଚେତନାର ଦିଗନ୍ଧକୁ ବିସ୍ତୃତ କରେ, ଅନୁଭୁତିର ନୂଆ ନୂଆ ଦ୍ର 
ଉନ କ୍ତ କରିଦିଏ । 

ଆଧୁନିକତା କହିଲା ମାତ୍ରେ, ଆମର ଧାରଣା ଉସ୍ସ କେବେ ଓଡ଼ିଶାର ନିଜସ୍ଵ ବାସ୍ତବତା 
ହୋଇପାରେନାହିଁ । ତାହା ୟୁରୋପୀୟ ନିଶ୍ଚବୟ୍‌ - ବରଂ ପୁକୃତ ଅର୍ଥରେ ଇଂରାଜୀ କବିତାର ନୂତନ 
ସଂସ୍କରଣ ! ତେଣୁ ଆମ ଆଧୁନିକତା ଅନେକାଂଶରେ ଅନୁକରଣ - ସଂଜାତ | ଅନୁକରଣ ଅନିସ୍କକାରୀ 
ନୁହେଁ । ଅନୁକରଣ ପରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ସ୍ଵତଃ ଆସେ । ଅବଶ୍ୟ ଉପଯୁକ୍ତ କାଳ ଉତ୍ତୀର୍ଶ୍ ହେବାପରେ 
ଅନୁକରଣ ପୁବୃତ୍ତି ବଳବତୀ ରହିଲେ ବିପଦ ଘଟେ । ସେ ବିପଦକୁ ଆମେ ଅତିକ୍ରମ କରିଛୁ । ୧୯୮୫ 
ବେଳକୁ କବି ଏଲିୟଟଙ୍କ ଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ମୋହ ତୁଟିଯାଇଛି। କବି ପାଟି କରିଛନ୍ତି,  ତଭ୍ତଫଭ୍ରୁ 
ବହୁତ ହେଲା" ' ଏଣିକି ମୁଲି ଲୋଡ଼ା । କିଛୁ ତଷ୍ତ୍ରଫତ୍ତରରୁ ମୁକ୍ତି ମିଳିଲେ ଯେ କବିତା ସ୍ଵତଃ ଭଲ ଓ 
ସାର୍ଥକ ହୋଇଯିବ ଏପରି ଭାବି ବି ଲୋକେ ଭୁଲ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଆମ କବିତା ଭିନ୍ନ ଏକ ଅବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
ପଡ଼ିବାକୁ ଯାଉଛି | ସାବଧାନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ | ଏଠି ସୂଚାଇ ଦେବାକୁ ହେଉଛି ଯେ, କବି ଏଲିୟଟଙ୍କ 
ଆକିଟାଇପାଲ ପ୍ରଭାବରୁ ମୁଲ୍ଚି ଖୋଜିବା ଅନୁଚିତ। ତାଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ବା ଆଧୁନିକ ଗୁହଣକ୍ଷମ 
ମନଟିଏ ବିସର୍ଜନ ଦେବା ମାନେ ଆତ୍ମଘାତୀ ହେବା! ସେ ଯେଉଁ ସଂସ୍କାରଶୂନ୍ୟ ସାହସିକ କାବ୍ୟ ଚେତନା 
ପରିବେଷଣ କରିଛି, ତାହା ଆମ ଆଧୁନିକ କବିଙ୍କ ମାନସିକ ଛାଞ୍ଚର ସ୍ଲୀକୃତ ଅଂଶ ହୋଇଥାଉ; 
ତାହାର ସୀମାବଝତା ଦୂର କରାଯାଇପାରେ, ତାହାର ଦୁର୍ବଳତା ଅପନୟନ କରାଯାଉ | ଆମ ଆଧୁନିକତାର 
ସୀମାବଦତା ଅଛି । ତନୃଧ୍ରୁ କେତୋଟି ପରିତ୍ୟାଜ୍ୟ : 


୧. ଆଧୁନିକତା ସମକାଳ-କୌତୃହଳୀ ନୁହେଁ । ଆଧୁନିକତା ଅବଶ୍ୟ ସମ୍ଭକାଳୀନତା ସବସ୍ପ 
ନୁହେଁ, କିଛୁ ସମକାଳୀନତା ବିନା କ'ଣ ଆଧୁନିକତା ସମ୍ଭବ ହ ସମକାଳର ବଇଁମାନତା ମଧ୍ୟରେ ଭାରତରେ 
ଢି ଓଡ଼ିଶାର ନିଜସ୍ଵ ବାସ୍ତବତା ଯେଉଁ ନୂଆ ରୂପରେ ଆବିଭୁତ ହେଉଛି ଓ ତାହା ଯେଉଁ ଭାବରେ ଆମ 
ଜୀବନକୁ ଓ ଚେତନାକୁ ପ୍ରଭାବିତ ଓ ରୂପାଞ୍ଷରିତ କରୁଛି, ତାହାରି ରୂପଦାନ ହିଁ ହୁଅଛା ଆଧୁନିକତା | 
ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ କବିତା ହୁଅଛା ଏହି ନିଜସ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ମଣିଷର ସଂଘର୍ଷ ଓ ସଂପର୍କର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 
ଅବଶ୍ୟ ଏହି ବାସ୍ତବତା ବହୁସ୍ତରୀ | ବଦିଜିଗତଠାରୁ ଅବଚେତନର ଅଗାଧ ଗଭୀରତା ପର୍ଯ୍ୟଃ ସୁବିସ୍ତୃତ । 
ଆନନ୍ଦର କଥା ଯେ ଆଧୁନିକ କବିତା ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ସଂପର୍ବ ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଟାହୁଛି, 
ସଚଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପଦୃଭୁକ୍‌, ଗୁରୁପୁସାଦଙ୍କ ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ- ୩, ସୀତାକାଙ୍କ ' କାହାକୁ ପୁଛିବା କହ ଓ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦଙ୍କ 'ଆଡ଼ିକ'ରେ ଆଧୁନିକତାର ରତୁପରିବନ ଦୁଲ୍ଷୟ ରହୁନାହିଁ । ଏହି ପରିବଞ୍ତନ 
ଆଧୁନିକତା ପୁତି ପାଠକର ମନୋଭାବ ବଦଳାଇ ଦେବ । 


୬୮ 


9. ଆଧୁନିକତାର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ progressive recentness | ଅତ୍‌ 
ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାଂପ୍ରତିକତା ପରିବେଶ ପାଇଁ ଉତ୍ତିଦର ଭୁମିକା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ତେଣୁ କବିତାକୁ ପ୍ରକୃତି 
ଦ୍ରୋଝ ସାଜୁ ନାହିଁ । ଦିତୀୟ୍ତଃ ନାରୀ ପୁତି ଘୃଣାଭାବ ବି ପୁଗତିଶୀଳ ଚିଛା ନୁହେଁ । ଆମ ଆଧୁନିକତା 
ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାଂପ୍ରତିକତାକୁ ସ୍ଵାଗତ କରୁ । 


୩. ବିଷସ୍ବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧୁନିକ କବିତାର ନିରଙ୍କୁଶ ସ୍ଵାଧୀନତା ଅଛି । ତେବେ 
କାହିଁବି କେବଳ କ୍ଲାଛି, ଅବସାଦ ଓ ଗ୍ାନି, ଅପରାଧ ବୋଧ କି ବିବମିଷାକୁ ବାଛିବ ୨ ଆନନ୍ଦ, ଉତ୍ସାହ, 
ଶୁଭବୋଧ ଓ କଲ୍ୟାଣବୁଝିବୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ନ ଦେବ ୨ 


ଉପସଂହାର : 


ସବୁ ଆଧୁନିକତାର ଭାଗ୍ୟ ସର୍ବତୁ ସମାନ । ଅନ୍ୟ ଏକ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଆଧୁନିକତା ଦ୍ଵାରା 
କାବ୍ୟମଞ୍ଚରୁ ବିତାଡ଼ିତ ହେବା ସବୁକାଳର ଆଧୁନିକତାର ନିୟତି । ଆଗଟି ବାଟ ଛାଡ଼ିଦେବ ପଛକୁ, 
ପ୍ରବହମାନତା ଭିତରେ ପରିବରଁନ ଭୂମିଷ୍ପ ହେବ । ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରେ ଶୂନ୍ୟତା କେବେ ସୃଷ୍ଷି ହୁଏ 
ନାହିଁ। ସୀମାବବତା ଯୋଗୁ ହେଉକି ପାଠକର ବୁଝି ଉପରେ ପୁବଳ ଚାପ ପକାଉଥ୍ବାରୁ ହେଉ, ଆମର 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଆଧୁନିକତା ପାଠକ ପାଖରେ ଗ୍ରାହ୍ୟ ହୋଇନାହିଁ । ସାଧାରଣ ପାଠକ ପାଖରେ ଗ୍ରାହ୍ୟ ନ 
ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବିତା ସାର୍ଥବ ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । କବିତା ଏକ ତରଫା ବ୍ୟାପାର 
ନୁହେଁ କି ବିଶ୍ଵର ତିରିଶି ଖଣ୍ଡେ ବିଦଷ୍ଥ ପାଠକଙ୍କୁ ପରିତୃଷ୍ତି ଦେବାକୁ ଉଚିତ ହୁଏ ନାହିଁ । (ଏଜରା ପାଉଞ୍ 
କହୁଥ୍ଲେ ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀରେ ତାଙ୍କ କବିତା ପାଇଁ ୩୦ ଜଣ ପାଠକ ମିଳିଲେ ସେ କୃତାର୍ଥ ହେବେ । 
ପାଠକ ସହିତ କବିଙ୍କର ସ୍ଵତଃସ୍କୁଁ ସମପ୍ରାଣତା ଓ ରୁଚିସାମ୍ୟ ଏହାର ଏକ ଅବିଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ । ଆଧୁନିକ 
କବିତା ପାଠକବିମୁଖ ଥଲା । ରାମୋଙ୍କ ବିଷତ୍ୁରେ କହିବାକୁ ଯାଇ ଅଧା ଏ ma କହିଥ୍ଲେ, 
Modem Poetry is no longer concemed with a reader. It does not 
want to | be_understood. (Lyric and Modermity) ଏପରି ମନୋଭାବ ଭଲ 
ନୁହେଁ । ଉତ୍ସାହର କଥା ଯେ, ଆଧୁନିକ କବିତା ଏହି ମନୋଭାବ ଛାଡ଼ିଲାଣି। ସାଧାରଣ ପାଠକ ଶ୍ରୀରାଧା 
ବି 'ଆହିକ' କୁ କିଛି କିଛି ବୁଝିଲେଣି; ଅବଶ୍ୟ ଆଧୁନିକ କବିତା ଅନେକାଂଶରେ ଭଲ ରୂପେ ବୁଝିଢେଲେ 
ବି ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେଥୁରୁ କିଛି ଅବୁଝା ରହିଯାଏ - ପ୍ରକୃତରେ ବାକି ରହିଯାଏ ସେହି ତୂନ ନଗଜନକକ 
ଯାର ମୁଖମଞ୍ଡଳରୁ ଛାୟାଛନ୍ନତାର ଗୁଶ୍ରନ ଖସି ପଡ଼େ ନାହିଁ । ନ ବୁଝି ବୁଝିବା ଓ ବୁଝି ନ ବୁଝିବା ହିଁ 
ଏଠାରେ ଶେଷ କଥା, ତେବେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତାର ଅପବାଦ ଯେ ଘୁଞ୍ଛି, ତାହା ଶୁଭ ଲକ୍ଷଣ ତେଣୁ ଯେଉଁ 


Cc 


ଅଧାୟଟିର ଉତ୍ସାହରେ ଭଟ୍ଟା ପଡ଼ିଛି ତାହାର ନାମକରଣ ହୋଇଛି - ପୁସୟୋଗବାଦୀ କବିତା ! ନୂଆଁ 
ଅଧୟାୟଟର ସୂତୃପାତ ହେଲାଣି | ତାହାର ନାମ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା; ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ନୁହେଁ। ୧୯୩୨ରେ 
ଯେତେବେଳେ ବଂଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ପୁୟ୍ୋଗବାଦୀ କବିତାର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଘଟୁଥ୍ଲା, ସେତେବେଳେ 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରି କହିଥ୍ଲେ, ' ଇଉରୋପରେ ହାଟ ଅଛି, ହାଟର ଗୋଳମାଳ ଅଛି; ଆମର 
ହାଟ ନାହିଁ, ଖାଲି ଗୋଳମାଳ ! ' ୧୯୯୫ରେ ଏକଥା ଆଉ ପ୍ରାସଇ୍କ ନୁହେଁ । ହାଟ ଉଠି ଆସିଛି 
ଏବେ ଭାରତକୁ । ତେଣୁ ଗୋଳମାଳକୁ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । କ'ଣ କରାଯାଏ ୨ ନିଜକୁ 
ତ୍ୟାଗ କରି ପରକୁ ଇଛା କରିବା ଭିକ୍ଷୁକତା ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ ଅବଶ୍ୟ, କିଛୁ ପାପକୁ ସଂପୂର୍ଷ ତ୍ୟାଗ 
କରି ନିଜକୁ ସଂକୁଚିତ କରି ରଖ୍ବା ବି ଦାରିଦ୍ର ଚରମ ଦୁର୍ଗତି ¦ ଉଭୟ ଦିଗ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ହେବ | 
କବିଏ ଯେତେ ଡେରିରେ ହେଉ ପଛେ ଏକଥା ବୁଝିଲେଣି, ଅନୁକରଣ ଆଉ ସାଜୁ ନାହିଁ ପୁଭାବ ରହିବ 
ରହୁ, କିଛୁ କବିଙ୍କ ନିଜ ମନରୁ କି ଜାତୀୟ ମାନସରୁ ଆଦର୍ଶ ସଂଧାନ କରିବାକୁ ହେବ, କବିତାର ଯାବତୀୟ 
ଉପାଦାନ ଓ ଉପକରଣ ପାଇଁ ସେ ନିଜର ବିଚାର ପୁୟୋଗ କରିବେ; ଅନ୍ୟକୁ ପୂରୀ ଅନୁକରଣ କଲେ 
ସୃଷ୍ଟି ସଂପଦରେ ଗର୍ବ କଲାଭଳି କୌଣସି ଅଧ୍କାର ରହିବ ନାହିଁ । ଯେକୌଣସି ଭାଷାରେ କବିତା 
ପୁକାଗିତ ହୋଇଥାଉ ସେହି ଜାତିର ଆବେଗ ଓ ମନନ ଶିକ୍ଷା, ଓ ପରିବେଶ, ସୁପୁ ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା, କଳନା 
ଓ ଏଁତିହ୍ୟର ଯାବତୀୟ ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀ ସେ ! ଆମେ ବିଶାଳ ପରଂପରାର ଦାୟାଦ । ଆମ କବିଙ୍କ ଶକ୍ତି 
ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଦୃଢ଼ ରହିଲେ, ଆମପ୍ରତ୍ୟୟ୍ଥ ଅକ୍ଷୁଷ୍ଡ ରହିଲେ, ଆମେ ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଷି ଘେନି ସସ୍ମାନ ପାଇବା | 
ସଂପୂର୍ଶ ଆଧୁନିକ ନ ହେଲେ ପର୍ଚିମକୁ ଗିଖାଇ ପାରିବା ନାହିଁ, ପରିମ ପାଖରୁ ପାଠ ଶିଖୁଥ୍ବା 
ଆଚର୍ଜାତିକତାରେ ଆମେ ଭାଗ ନେବା ନିଶ୍ଚୟ, କିନ୍ତୁ ଭାଗନେବା କଥାଟା ସମାନତା ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଉପରେ 
ପୃତିଷ୍ମିତ ରହିବା ଉଚିତ । କିଛୁ ସେହି ସମୟ ବୋଧହୁଏ ଆହୁରି ଆସିନାହିଁ । ଆମେ କବିତାରେ ଯେଉଁ 
ସରଳତା ପଥରେ ଅଗୁସର ହେଉଛୁ ତାହା ପଛରେ ପାର୍ାତ୍ୟ open poetry କି naked 
poetryର ପୁଭାବ ନାହିଁ ବୋଲି କିଏ କହିବ ହ Te Waste and ପରିବରେ ଆମକୁ ରବର୍ଟ 
ଲୋଏଲଙ୍କ 'Lଛ Studies' (1959) ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରୁନାହିଁ ତ ୨ ଏବେ ଆମେ ଶୁଣୁଛୁ ଆଞ୍ 
ମୋସାନ୍‌ ଯୁକ୍ତି କଲେଣି, କବିତା ହେବ ଜଳ ପରି ସ୍ପଚଥ - ସଂପୂର୍ଷ୍ ନିରଳଙ୍କତ, କାରୁ-କୌଶଳ- 
ବଜିତ । ତାହା ସରଲଁଟିଏ ଅବଶ୍ୟ ମାନି - ସେଥ୍‌ରେ ପରିଚିତ ଜଗତ୍‌ ଯେପରି ଅପରିଚିତର ବିସୃୟ 
ଜାଗ୍ରତ୍‌ କରିବାକୁ ସଦା ସମୁଦ୍ୟତ ଥାଏ ¦ ପୁଣି ରୋମା୍ତିକ୍‌ପ୍ରବଣତା ପ୍ରତିଷ୍ଣା ପାଉଛି, ଜଗତ୍‌ ଓ ଜୀବନରୁ 
ଗୁଶ୍ଚନମୁକ୍ତ କରି ଦେଖାଇବାକୁ ଚାହୁଛି | ସଦ୍ବୁଝିରୁ ହେଉ କି ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ନୂଆ କାବ୍ୟତନ୍ତ୍ରର ପରିଶୀଳନରୁ 


୭୦ 


ହେଉ, ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଏଲିୟଟଙ୍କ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଛି । କଳ୍ପନା, ପ୍ରେରଣା ଓ ନିଜ 
ମାଟିର ବାସ୍ଧାବୁ ସ୍ଵୀଵାର କରୁଛି । ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 'ଶ୍ରୀରାଧା', ସୀତାକାଛକକ 'କାହାକୁ ପୁଛିବା କହ', 
ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦଙ୍କ 'ଆଡୁିକ' ଓ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ 'ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ଼ ଆମ କବିତାର ମାତା ଓ 
ଚରିତ୍ରକୁ ଏଇ ୧୦ ବର୍ଷ ଭିତରେ ସଂପୂର୍୍ ବଦଳାଇ ଦେଇଛି । ଓଡ଼ିଆ କବିତା ହେଉଛି ରକ୍ତ, କଳନା ଓ 
ମନନର ଯୌଥ ଯାତ - ଏଇ ପଥରେ ଆଗେଇଲେଣି ଅନେକ ତରୁଣ ପ୍ରତିଭା - ବେଶ୍‌ ପରତିଶୁତିସଂପନ୍ନ 
ଏଠି ଅବଶେଷରେ ଗୋଟିଏ କଥା ମନେ ରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ଯେଉଁ ଅଧ୍ୟାୟଟିକୁ ଆମେ ଅତିକ୍ରମ 
କରିବାକୁ ଯାଉଛୁ ତାହା ଆମ କାବ୍ୟ ଁତିହ୍ୟର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଓ ଏଲିୟଟଙ୍କୁ 
ତେଣୁ ପୁରା ଅସ୍ୀବାର କରିବା ଅସମ୍ଭବ ! ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ଅବଶ୍ୟ କଟିଛି, କିନୁ ଯାହାକୁ 
କହନ୍ତି ଆଝିଟାଇପାଲ ପ୍ରଭାବ, ତାହା ଆମ ରକ୍ତରେ ମିଶିଯାଇଛି । ଏହି ସୂତରେ ଆମର ତରୁଣ କବିଏ 
ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ରାଧୀମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ, ସଳିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ଗୁରୁପୁସାଦ ମହାଞି, ରମାକାଃ 
ରଥ, ସୀତାକାଛ ମହାପାତୁ, ସୌଭାଗ୍ୟ ବୁମାର ମିଶ୍ର ଓ ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଞ୍ଜାଙ୍କୁ ପୂରା ଅସ୍ଵୀକାର 
କରି ସଂପୂର୍ଶ୍ତ ନୂତନ ପଥରେ ଯାଇ ପାରିବେ ନାହିଁ, ଉଦତ ଭାବରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ହୋଇପାରିବେ 
ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଗତି ବେଗ ଓ ପଥର ସଂଧାନ ପାଇବେ, କିଛୁ ପଦକ୍ଷେପର ଉଙ୍ଗୀଟି ହେବ 
ସେମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ବ । ତାହାହିଁ ଗତି ଓ ଗ୍ପବ୍ୟ । ଶୁଭଙ୍କର 


ଫୁଫେସର, କହୁପୁର କିଙୁବିଦ୍ଯାଳୟ 
U0 


ଗତ ଦଶନଛି ର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 


ଡକୁର ପୁତିଭ/ ଶଚପଥୀ 


କଳାର ସ୍ସୋତ ଚିର ପ୍ରବହମାନ । ଏହାର ପ୍ରବହମ୍ଭାନତା ଓ ପରିବର୍ଲନଶୀଳତା ଏହାକୁ 'କଳା' 
ପଦବାଚ୍ୟ କରିଥାଏ । ଶଦଦଗଠିତ କବିତା ମଧ୍ୟ ସମୟ୍ଚ ଓ ସମାଜ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପରିବର୍ତିତ ହୋଇଚାଲେ ! 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର କାଳରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା କାବିଯକ ଡେତନାବୁ ଯଦି ଆମେ ଆଧୁନିକ 
ବୋଲି କହିବା, ତେବେ ଗତ ଦଶନି ( ୧୯୮ ୧-୯ ୦)ର କବିତାକୁ ଉତ୍ତର -ଆଧୁନିକ କବିତା ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା ! 


ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସଞ୍ତମ, ଅଷ୍ଟମ ଓ ନବମ ଦଶକରେ କବିତାର ରଚନା ଓ ଆଲୋଚନାରେ 
ମୁଁ ସକ୍ରି୍‌ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧ ମୋର ସର୍ଜନ ଓ ନିରୀକ୍ଷଣ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ପ୍ରସୂତ | ଶର୍ଦ ଓ 
ଭାବର ଲୁଚକାଳି ଖେଳ ମଧ୍ୟରେ ବେଳେବେଳେ ଯାହା ଧରାପଡ଼ିଥାଏ, ତାହାହିଁ କବିତା । ନୀରବତାର 
ଯେଉଁ ଅଂଶ ଶଦ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରମୁଲ ହୁଏ, ତାହା କବିତା ରୁପେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ | ଗତ ଦଶନ୍ଧିର 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ, ପୂର୍ବଦଶନିର କବିତାଠାରୁ ଏହି କବିତା ଅନେକ ବିଭାଗରେ 
ଭିନ୍ନ ଓ ବିଶେଷଗୁଣରେ ବିମଞ୍ଡିତ ବୋଲି ଜାଣିହୁଏ ! 


୧୯୪୭ ମସିହାରେ ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବାପରେ ସମଗ୍ର ଭାରତ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ 
ରଚିତ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ସଚେତନ ପରିବଞନ ଦେଖାଦେଲା। ରାଜନୀତିକ ସ୍ଵାଧୀନତା କବିମ୍ଭାନଙ୍କୁ 
ଅନେକାଂଶରେ ମାନସିକ ସ୍ବାଧୀନତା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କଲା ଓ ସେମାନେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ-ଅଧୟ୍ନ- 
ଜନିତ ଜ୍ଞାନକୁ କବିତା ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କଲେ ! ଏହି କାଳର ପ୍ରମୁଖ କବିଭାବେ 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାଜ୍ଟ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ସୀତାକାନ୍ଚ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରଭଧତି 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ¦ ଏମାନଙ୍କ କବିତା କେଉଁଠି ଞୃୱଷ୍ଟଲାଣ୍ଡୀ'ର ସ୍ଵରରେ ତ କେଉଁଠି “ଫୋର୍‌ କାର୍ଟଚୈେଟ୍‌ସ୍‌'ର 
ଭାବଚେତନାରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ; କେଉଁଠି ଲେନିନ୍‌, ଷ୍କାଲିନ୍‌, ହିଟଲର, ଲାଲ୍‌ସେନା, ସେଲ୍ବୋର୍ଶ ସହର 


୭୨ 


ଆଦି ବିଦେଶୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ନ ଓ ସ୍ଥାନକୁ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ତ, କେଉଁଠି ଆସିଛି 'ସୋଲୋନ୍‌' । 
ପାରାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଭାବରେ ଏହି କବିତାଗୁଡ଼ିକ ହୋଇଉଠିଛି ବୁଦିଦୀସ୍ତ ¦ ଏହିକାଳରେ 
ଢ୍ରମଗଃ କବିତାରେ କ୍ଲିଷ୍ଟତା ଓ ଦୁବୋଧ୍ୟତା ଆସିଛି ଏଲିୟଟ୍‌ ଓ ଏଜ୍‌ରାପାଉଞ୍ଡଙ୍କ କବିତାର ଆତ୍ମା ଓ 
ଅଙ୍ଗବୁ ଆଧାର କରି ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ନିଜ ସୃଷ୍ଝିକୁ ଅନେକତ୍ର ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରତୀକରେ 
ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରି ପକାଇଛନ୍ତି | "London bridge is falling down"ର ଚେତାବନୀ ପରି 
ଓଡ଼ିଆ କବିଗଣ ସବୁକିଛି ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିବାର, ସମାଜ ଓ ଜୀବନର ଶୁଚିତା ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବାର ଆତଙ୍କକୁ 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି | ଏମାନଙ୍କ କବିତା ମଣିଷଠାରେ ମାନବିକତାର ଅଭାବବୋଧ, ତଥାକଥ୍ତ ସାର୍ଥକ 
ମଣିଷର ଭେବତଳେ ଖାଲି ବ୍ୟର୍ଥ ମନୁଷ୍ୟର ଦୀର୍ଘ ଶ୍ାସକୁ ବହନ କରିଛି ¦ ସେ କହିଛି ଆଜିର ବ୍ୟକ୍ତିର 
ବ୍ୟକ୍ତିତୃ କୀଟପତଙ୍ଗର ସମ୍ମଗୋତ୍ରୀୟ । ନାକ ନାହିଁ, କାନ ନାହିଁ, ନାହିଁ କିଛି ମୁହଁର ଆକାର / ଥଞା 
ଆଖ୍‌ ତୋଳାତଳେ ଖାଲି ବ୍ୟର୍ଥ ଅବ୍ୟକ୍ତ ବିଷାଦ ! ଟାଇ, କୋଟ୍‌, ପେଷ୍ ଅବା ଗାନ୍ଧୀଟୋପି ସିଲ୍କଶାଢ଼ି 
ତଳେ / ଖାଲି ବ୍ୟର୍ଥ ବ୍ୟକ୍ତିହୀନ କୀଟ ଆଉ ପତଙ୍ଗ ଶବଦ।”' ( କଳାପୁରୁଷ - ଗୁରୁପୁସାଦ ମହାି) 


“ଜୀବନରେ କିଛି ନାହିଁ ଏହି ସର କ୍ରମଶଃ ପ୍ରଖର ହୋଇଛି ! କବିତା ତାର ନିଜସ୍ବ ବୃତ୍ତ 
ରଚନା କରି ପାଠକଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯିବାରେ ଲାଗିଛି । ଅନେକ ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ସାମ୍ମାଜିକବାଦର (15୩) 
ପ୍ରଭାବ ଦିଗକୁ କବିତା ଡଳିପଡ଼ିଛି । ମାଝ୍ସବାଦ, ଅସରିତୁବାଦ ଓ ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ଦାରା ଷଷ୍ଠ ଦଶକର 
କବିତା ହୁଏତ କେତେକାଂଶରେ ରଦିମନ୍ତ ହୋଇଛି | ମାତୁ ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭବ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛି | 
କାରଣ ମାର୍ନ୍ତବାଦ ଓ ଅସ୍ତିତଵବାଦୀ ସଚେତନତା ଭାରତୀୟ ଜନତାର ପାରଂପରିକ ଜୀବନବୋଧ ସହ 
ସଂୁଷ୍ଟ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ପୁନଶ୍ଚ ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ସ୍ଵାନୁନୁତ ଜୀବନଧାରାରୁ ଗୃହୀତ ହେବା ଅପେକ୍ଷା 
ଏକ ତଭ୍ତ୍ଵାନୁଶୀଳନିର ଉଚ୍ଚାରଣ ରୂପେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଏହି ସମୟର କବିତା ଅତ୍ୟଧ୍କ 
ନିଃସଙ୍ଗତା, ବିକିନତାବୋଧ ଓ ବୌଦିକତା ସମ୍ଭଳିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି; ସୁତରାଂ ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ଧାରାଠାରୁ 
ଅପସୃୟମାଣ ହୋଇପଡ଼ିଛି। 


ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ଦର୍ଶନରେ ଦୃଶ୍ୟ ଯେତିକି ସତ୍ୟ, ଅଦୃଶ୍ୟ ସେତିକି ସତ୍ୟ; ପୁଣି ସତ୍ୟ ଓ 
ସମ୍ଭାବନା ପରସ୍ରର ଦୂରବର୍ଞୀ ନୁହନ୍ତି । ଏହି ସକଳ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଭାରତୀୟ ଜନତା ଯଥାର୍ଥରେ 
ଅସ୍ତିତୃବାଦୀ ନୁହନ୍ତି । ଭାରତ ମଧ୍ଯ ଏହି ଶତାବ୍ଦୀରେ ପ୍ରଚଞ୍ତ କୌଣସି ଯୁଦ୍ଧର ସସ୍ମୁଖୀନ ହୋଇନାହିଁ । 
ତେଣୁ ଭାରତୀୟଙ୍କ ଚେତନାରେ ନେତିବାଦର ଅନ୍ତରାଳରେ ଏକ ଅତ୍ରି ର ଜିଜ୍ଞାସା ନିହିତ ରହିଛି । 
ଭାରତୀୟ ସାମ କରୁଥ୍ବା ବ୍ୟଲ୍ତିବାଦ ତୀବ୍ର ନୁହେଁ ଏବଂ ଏବେ ବି ତ୍ୟାଗ, ମାୟା, ସଂବେଦନା ଭାରତୀୟ 


୭୩ 


ପ୍ରାଣରୁ ଲିଭିଯାଇନାହିଁ । ମଣିଷର ହୃଦୟ ନିକଟରେ ଭାବର ଆବେଦନ ଅଲଂଘ୍ୟ - ଏ ବିଶାସ ଏ ଯାଏଁ 
ଭାରତୀୟ ଅଛ୍ରାତ୍ମାରୁ ତିରୋହିତ ହୋଇନାହିଁ । ତେଣୁ ୧୯୪୭ ରୁ ୧୯୮୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚଳିଆସୁଥ୍‌ବା 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଧାରାରେ ପ୍ରାୟ ୧୯୭୫ ପରେ ପରେ ପରିବଞନର ଆଭାସ ମିଳିଛି । କଳାଜଗତରେ 
ପରିବଞନ ଏକାଦିନକେ ସଂଘଟିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହି ପରିବଲନ ୧୯୮ ୦ ମସିହା ବେଳକୁ ହିଁ 
ସ୍ପଷ୍ଣ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଏହି ପରିବର୍ଜିତ ଚେତନା ' ଆଧୁନିକ ଚେତନାକୁ ସମୂଳେ ପରିହାର କରିନାହିଁ - କରିପାରଞ୍ଚା 
ନାହିଁ ମଧ୍ଯ । ମାତ୍ର ଏହାର ଭାବଚେତନା ଓ ରୂପ ରଚନାରେ କେତେକ ଦୃଶ୍ୟମାନ ପରିବଞତନ ଘଟିଛି । 


କଳା ସର୍ବଦା ପରିବଲନ - ସାପେକ୍ଷ | Herbert Read କହିଛ "Change in 
the condition of art remaining art. Art is never transfixed, never 
stagnant, It is a fountain rising and falling under the varying 
pressure of social conditions. ୧୯୮୦ ପରେ ସଂଭବତଃ ଏଭଳି ଏକ କବିଗୋଷ୍ଧୀ 
ଗଢ଼ି ଉଠିଛି, ଯେଉଁମାନେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସମସାମୟିକ କାଳରେ ବା ଉତ୍ତର କାଳରେ ଜନ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି | କଳାର ପରିବଞଜନଶୀଳତା ହେତୁ ଆଧୁନିକ କବିମାନେ ମଧ ସ୍ବକାବ୍ୟଚେତନାରେ କେତେକ 
ପରିବଞନ ଘଟାଇଛନ୍ତି | ତେଣୁ ୧୯୮୦ ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ କେତେକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
ପରିବଲଜନ ଓ ନୂତନନତୁ ଦେଖାଦେଇଛି ଏବଂ ତାହା କୁମଶଃ ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇଉଠିଛି । ଏହି କାଳର କବିତାକୁ 
ଉଲ୍ତର - ଆଧୁନିକ କବିତା କୁହାଯିବା ଯୁଲିଯୁକ୍ତ ହେବ । କାରଣ ଆଧୁନିକତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଏହା 
ନିଜସ୍ପ ଉପଲଝ୍ରିର ମୌଳିକ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି । ପୂର୍ବ ସମୟର ( ୧୯୮ ୦ ପୂର୍ବର) କବିତା ଠାରୁ 
ଗତ ଦଶନିର କବିତାର ଭିନ୍ନତା ଓ ବିଶେଷତୃକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ୮ ଗୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଚିତିତ କରାଯାଇପାରେ ! 


( ୧) ସୃଭୂମିର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ବା ନିଜସ୍ସ ମୌଳିକ ଜୀବନଚେତନାର ପରିସ୍ତୁରଣ ! ( ୨ ) ମାନବିକ 
ସଂପର୍କରେ ଆବେଗମୟ ନିବିଡ଼ତାର ଉଦ୍ଘୋଷଣା ( ୩) ଜୀବନଯାପନ ପୁତି ତଥା ସୃପରିବେଶ ପୁତି 
ସଚେତନତା ( ୪ ) ଅଷ୍ତିବାଚକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଉଜ୍ଜୀବନ ( ୫) ସମାଜଚେତନା ପ୍ରତି ବଶୁସ୍ତତା (୬) 
କବିର ମାନସ ଭୂମିରେ ବ୍ରହ୍ମାଞ୍ଡୀୟ ଉଦ୍‌ବ୍ଜନ ଓ ( ୮୦ ଆଙ୍କରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ପରିବର୍ତନ ତଥା 
ସ୍ଵାଭାବିକତା ଓ ସାବଲୀଳତାର ପରିପ୍ରକାଶ । ଗତ ଦଶନ୍ଧିର କବିତା ମୁଖ୍ୟତଃ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ୍‌ ପ୍ରତି 
କବିର ଜାତୀୟ ପରଂପରାବୋଧ ସଂବଳିତ ମୌଳିକ ପୁତିକ୍ରିୟାରୁ ୯ ବହିରାଗତ ନୁହେଁ) ସଂଜାତ ଯାହା 
ଗୁଣଗତ ଭାବେ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଧାରାଠାରୁ କେତେକାଂଶରେ ଭିନ୍ନ ! 


WV 
CC» 


୧. ସ୍ଵଭୂମିର ନିର୍ଯ୍ୟାସ : 

ପାଉଛ ଓ ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ସୃଷ୍ଥି ଓ ତତ୍ତ୍ର ଏକଦା ସମସ୍ତ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ 
ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା । ମାତ ପ୍ରାୟ ୧୯୭୫ ବେଳକୁ କ୍ରମଶଃ ଏହି ପ୍ରଭାବ ହାସ ପାଇ ଭାରତୀୟତା 
ତଥା ଓଡ଼ିଆତୁର ବ୍ରମବଦିଷ୍ୁ ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵରୂପ ଚିହିତ ହୋଇଗଲା । ୧୯୮୦ ପରବଞ୍ଜୀ କବିତା ବିଭିନ୍ନ 
ତତ୍ତବାଶ୍ରୟୀ ହେବା ପରିବର୍ତେ ନିଜସ୍ଵ ଉପଲବ୍ଧ୍ଠାରୁ ଅନୁପ୍ରେରଣା ଖୋଜିଲା। କବିତାରେ ଥଅସ୍ତିତୃବାଦ, 
ବାସ୍ତବବାଦ, ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ଆଦି ରହିବା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ, ଏ ଧାରଣା ଅପସରିଗଲା ଓ ଚିତୃକଳ, ପ୍ରତୀକର 
ଯଥେଛ ପ୍ରୟୋଗ ହେଲା ନାହିଁ। କବିତା ହେଲା ଅଧ୍କତର ସ୍ଵାଭାବିକ । ପରଂପରାବୋଧ ହେତୁ ଅତୀତର 
ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟ, ଇତିହାସ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତିକୁ କବିତାରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଗଲା | ଗ୍ରୀକ୍‌, ରୋମାନ୍‌, 
ଇଂରାଜୀ ବା ଫରାସୀ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ କି ଇତିହାସ ନୁହେଁ, ଆମରି ପୁରାଣ, ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, 
ଆମ ଇତିହାସ ଓ ଭାରତ ତଥା ଉଜ୍ଚଳର ଲୋକସଂସ୍କୃତି କବିତାରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କଲା ¦ ବଁମାନର 
ଜୀବନ ସଂକଟକୁ ରୂପାୟିତ କରିବା ନିମିତ୍ତ କବି ଯଶୋଦା, ପରୀକ୍ଷିତ, ଦେବକୀ, ଲକ୍ଷଣ, ଉମମିଳା, 
ଶ୍ରୀରାଧା, ଶବରୀ, ବର୍ଷ, କାହୁ,ଓ ପୂତନା ଆଦି ଚରିତ ଭିତରେ ରୂପକଳଟିଏ ଖୋଜିବସିଲା । ସକଳ 
ପୁକାର ଉଚ୍ଚାରଣ ମଧ୍ୟରେ ଆବେଗର ଗୁରୁତୃ ଅନୁଭୁତ ହେଲା । ଆଧୁନିକ କବିମାନେ ଆବେଗକୁ 
ନେପଥ୍ୟରେ ରଖ୍ବାବୁ ପସନ୍ଦ କରୁଥ୍ଲେ। ବିଶୃବିଖ୍ୟାତ ଆଧୁନିକ କବି 7.5. Eliotwର "Poetry 
is not an expression of emotions, but an escape from emotions" 
ଅର୍ଥାତ୍‌ କବିତା ଆବେଗର ପରିପୁଢାଶ ନୁହେଁ ବରଂ ଆବେଗରୁ ପଳାୟନ - ଏହି ବାଣୀକୁ ବେଦବାକ୍ୟ 
ଭାବେ ମାନିନେଇ କବିମାନେ ଆବେର ପତି ଅନାହଛା ପଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ଲେ | ମାତୁ ଉତ୍ତର -ଆଧୁନିକ କବି 
ବୁଝିଲା ଯେ, ହୃଦୟ୍‌ ସହ ହୃଦୟର ଭାବଗତ ସଂଯୋଗକାଳରେ ଆବେଗର ଭୂମିକା କଦାପି ନଗଣ୍ୟ 
ହୋଇପାରେନା । ବରଂ ଆବେଗ-ରହିତ କାବ୍ୟୋଚାରଣ ସମୟ ସମୟରେ କୃତ୍ରିମତା ଆଣିଥାଏ । 
ଆବେଗଯୁକ୍ତ ଏହି ସ୍ଵାଭାବିକ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରବାଶରେ କଳାତ୍ମକତା ଓ ଆନ୍ଚରିକତା ଓତପ୍ରୋତ ନିବିଡ଼ 
ରହିପାରେ । ପାଠକୀୟ ଯୋଗାଯୋଗ ବା କାବ୍ୟସଂପ୍ରେଷଣ ନିମିତ୍ତ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିପାରେ । 


ମିଥ୍‌ର ବ୍ୟବହାର ୧୯୮ ୦ ପୂର୍ବରୁ ହୋଇଥ୍ଲେ ହେଁ, ତାହା ଥ୍ଲା ନଗଣ୍ୟ | ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
କାଳରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରସାରଲାଭ କଲା ଓ ମାନବିକ ତାସ୍ତର୍ଯ୍ୟ ନେଇ ଉପସ୍ତାପିତ ହେଲା | 
ପରଂପରା ଓ ଏଁତିହ ସହ ଯୋଗସୂତୁ ଗ୍ରଥ୍ତ ହେଲା । ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ରିଵାଶୀଳ ଓ ଗୁରୁତୃପୂର୍୍ଣ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଶକ୍ତି ସଂପନ୍ନ ଏହି ମିଥ୍ଚେତନା ଅଲୌକିକ ଚିରନ୍ତନ ଭାବର ପ୍ରଖ୍ୟାପନରେ ସାହାଯ୍ୟ କଲା । ମିଥ୍‌ 


୭୫ 


ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷର ନ୍ଦ୍ରହ, ଯନ୍ଧଣା ତଥା ଅଭୀପ୍‌ସା ପ୍ରମୂଲ୍ଜ ହେବାରେ ଲାଗିଲ। । କବି 
ସଚିରାଉତରାଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, ରମାକାଃ, ସୀତାକାଃ, ସୌଭାଗ୍ୟ, ସୌରୀହ୍ଦୁ, 
ରାଜେନ୍ଦୁ, ହରପ୍ରସାଦ, ପ୍ରତିଭା, ପ୍ୁମୋଦ, ମମତା, ହୃଷୀକେଶ, ସୁରେଶ ଆଦି କବିଗଣ ପୁରାଣକଳ୍ପ 
ବା ମିଥ୍କୁ ଗୁହଣ କରି ସୃଉପଲବ୍ଧ୍ର ଜଟିଳତାକୁ ପ୍ରକଟ କଲେ । ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ପ୍ରଥମେ ସୀତାକାନ୍ତ 
ବ୍ୟାପକଭାବେ ମିଥ୍‌ର ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲେ । କିଛୁ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ପୁରାଣ ଓ ଇତିହାସରୁ ଚରିତ 
ଓ ପରିବେଶକୁ ନେଇ କବିଗଣ ବହୁଳ ଭାବେ ସକାଳ, ଚରିତୁ ଓ ପରିବେଶର ବିଶେଷ ସଂକଟକୁ ରୂପାୟିତ 
କଲେ ! 'ଶ୍ରୀରାଧା' କାବ୍ୟରେ ରମାକାନ୍ତ ପୁରାଣର ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ରୂପକଚ ଭାବେ ନେଇ ସ୍ଵକାଳ ଓ 
ପରିବେଶର ପ୍ରେମହୀନତା ମଧ୍ଯରେ ମୃତ୍ୟୁଞଜଜ୍ଥ ପ୍ରେମ ଯେ ସଂଜୀବିତ ରହିପାରେ, ଏହାର ଏକ ମାମିକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କଲେ ! ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାରଙ୍କ ଶକୁନ୍ତଳା, ଅହଲ୍ୟା, ସୌରୀହୁଙ୍କ ଅନୁଭାରତ, 
ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମୋହିନୀ ଆଦି କବିତାରେ ମିଥ୍‌ର ତାସୂର୍ଯ୍ୟମୟ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | 'ଶବରୀ' 
ନିପୀତ଼ିତ ମାନବାତ୍ମାର ଆଧ୍ୟାତ୍ଭିକ ଅଭୀପ୍‌ସା ଓ ଧରା-ପ୍ୟତିର ପରାକା୍ତାକୁ ଉଚ୍ଚୀବିତ କରିଛି। ପ୍ରମୋଦ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉର୍ମିଳା, ମମତାଙ୍କ ଅଶୋକ ବନ, ଶରତଙ୍କର ଯଯାତି, ହୃଷୀଢେଶଙ୍କ ରୋହିତାଶ୍ସ ବଲମାନ 
ଯୁଗର ସଂକଟ ଓ ସମ୍ଭାବନା, ସୁପ ଓ ଅଭୀପ୍ସାକୁ ମୂରିମ କରିପାରିଛି । ଅହଂକାରୀ ଯୁବଖୋର 
ମହାମାନୀ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ସ୍ପର୍ିତ ଆତ୍ମା ଅନ୍ତିମ କାଳରେ ଜୀବନର ଶେଷ ସଟ୍ୟକୁ ବୁଝିପାରିଛି - ' ଯଦି 
ସେ ପାରଞ୍ଥା ପୋଛି କା' ଆଖ୍ର ଅଜସୁ ଲୁହ .. ଯଦି ଆକାଶ ପରିବା ହୁଅଛା, ତାର ତୃଦୟ୍‌' 
(ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କ ରକ୍ତନଦୀ ସଞ୍ପରଣ - ଶତୃଘ୍ନ ପାଞ୍ତବ) ! ପ୍ରକୃତରେ ଏଇ ଅନ୍ୟ, ନିଝସୁର, ଆତତାୟୀ 
ପବୃତ୍ତିର ରୂପାନ୍ତରଣ ନହେଲେ ମଣିଷ ସମାଜର ନିସ୍ତାର ନାହିଁ । ଧ୍ଵଂସ ମୁଖରୁ ପରିତାଣ ନାହିଁ। ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ 
ନିଜେ ଏକ ରୂପକଳ୍ପ, ଆଜି ତାର ଅସଂଖ୍ୟ ପ୍ରତିରୂପ ବିଶ୍ଵରେ ବିଦ୍ୟମାନ । ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନମାନେ ରକ୍ତନଦୀ 
ସଞ୍ତରଣ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ¦ ସେ ରକ୍ତନଦୀ ଶତୃର ବି ମିତୃର ବି । ପ୍ରିଜସସନ୍ାନର ଶବଭେଳାରେ ଭାସିବା 
ମଧ୍ୟ ଏକ ପ୍ରଚଞ୍ଚ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତା ¦ କବି ଉପର ଫଂକ୍ତିରେ ସେହି ଚରିତ୍ରର ଏବ ସାର୍ଥକ ରୂପାନ୍ତରଣ ପାଇଁ 
ପ୍ରସ୍ଠାସୀ । 


କବିତାକୁ ଅଭିବ୍ୟଂଜିତ କରି ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଗଭୀରତା ଓ ସଂପ୍ରେଷଣ - କ୍ଷମତା ପ୍ରଦାନ କରିବା 
ନିମିତ୍ତ ଏହି କାଳର କବି ନିଜ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଲୋକସଂସ୍କୃତି ବହୁ ଯୁଗର 
ସମାଜର ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ମନୋଭୂମିରେ ଉ୍ତ ହୋଇ ରହିଛି । ଏହା ପ୍ରତି ପାଠବ ସମାଜର ଏକ ପୂର୍ବପରସ୍ତୁତି 
ରହିଥ୍ବାରୁ, ଏହାର ପୁୟୋଗରେ କବିତା ହେଉଛି ଅଧ୍କତର ରସାଶୁୟ୍‌ୀ । ଆପଣା ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏତିହ୍ୟରେ 


୭୬ 


ଉତ୍କୀର୍ଷ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ଓ ଚିରଞ୍ତନତାକୁ ପରୀକ୍ଷା କରି କବି ବମାନ ଯୁଗର ଦୃନ୍ଦ ଓ ଜଟିଳତା 
ଓ ଭାବବିହୁଳତାକୁ ସୂଚାଇବାକୁ ଯାଉଛି । 


ଦୁଃଖ ସୁଖର ସମନ୍ଧ ଏ ଜୀବନ । ନିରୁପଦରବ ସୁଖ ଆଖ୍ୟା ହୁଏତ ଏଠାରେ ପରାଜିତ | ମାତର 
କବି କହି, ବଂଚିବାକୁ ହେଲେ ଦୁଃଖ ଭିତରୁ ସୁଖ ଆହରଣ କରିବାକୁ ହେବ ¦ ଯେମିତି ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଡ଼କୁ ଇନ୍ଧନ କରି ଜାଳେ ଆଉ ସେଇ ନିଆଁରେ ଅପର ଗୋଡ଼ଟିକୁ ସେକି ଆରାମ ପାଏ। 
ବିଶେଷ କରି ଗୋଟିଏ ନାରୀର ଜୀବନ ପାଇଁ ଏହି ମାନସିକତା ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ଆପଣାର କନ୍ୟାକୁ 
ଉପଦେଶ ଦେଇ କବି ଏହି ମହାନ୍‌ ସତ୍ୟକୁ ନିଘୈଶ କରନ୍ତି ¬ 'କୋହଚାପି ସ୍ଥିତ ଖେଳାଇବୁ / 
ଅମୃତଗିନାକ ତୋର ବିଷ ହେବ ନାହିଁ ଝିଅ ××× କାହାଣୀର ବୁଢ଼ୀ ଗୋଟିଏ ଗୋଡ଼କୁ ତାର ଚୂଲିରେ 
ପୂରାଇ ଜାଳି / ଆରଟି ସେଵିଲା ପରି ତୁ ବି ବଂଚିବୁ । (ଝିଅ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ କବିତା - ରାଜେନ୍ଦୁ 
ଵିଶୋର ପଞ୍ଚା) - 

ଅନ୍ୟତୁ ମୋହାବିଷ୍ଟ କାବ୍ୟ ନାୟ୍‌କଙ୍କର ହୃଦ୍‌ ଆକାଂକ୍ଷିତ ନାରୀଟି ପାଇଁ ରହସ୍ୟ ଓ ବିଷଠାଦରେ 
ଆକ୍ରନ୍ନ - ପୋଷରୀକୁ ଗାଧୋଇ ଗଲୁ ଯେ / ଆଉ ଫେରିଲୁନି / ଡେଙ୍ଗୀ ଚମ ଗଛଟିଏ ହୋଇ 
ରହିଗଲୁ କୂଳରେ (ମୋହାବିଷ୍୍ର - ଶବରୀଚର୍ଯ୍ୟା - ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ) ! କେବଳ କାହାଣୀ ବା 
ଗୀତର ଭାବ ସଂପଦକୁ ନୁହେଁ, ଛନ୍ଦ କୁ ମଧ୍ୟ କବି ଆପଣାର କରିନେଲା ¦ ରହସ୍ୟ ଓ ଆନନ୍ଦରେ ହୃଦୟ 
ଭିଜାଇ ଦେଉଥ୍ବା ଏକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି - “ସକାଳ କି ନାନାବାୟା ଗୀତର ସମୁଦ / ସମୁଦୁ କି ବର୍ଷାର 
ଚହଲା ନଇ / ନଇ କ'ଣ ଲକ୍ଷ୍ୀମ୍ତ ମଣି ଷର ଲୁହଭରି ଆକ୍ଷି / ଆକି କ'ଣ ଏକ ନୀଳ ଚହ୍ଦ୍ବିନୁ / 
ଚନ୍ଦ୍ର କ'ଣ ଚନ୍ଦନ ଟିପା ୨ ' (ପଞ୍ଚିଚେରୀ - ପୁମୋଦ କୁମାର ମହି) | ଏହିପରି ଲୋକ ଏଁତିହ୍ୟର 
ସଂଭାବନାକୁ ଆବିଷ୍କାର କ୍ରି ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସୃଷ୍ପିକୁ ରସଘନ କରି ତୋଳିଛି ! 


୨. ମାନବିକ ସଂପର୍କର ନବମୂଲ୍ୟାୟନ : 


ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ ଉପସ୍ଥିତ ମୌଳିକ ସଂପର୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଆସ୍ଥା ସୂଚକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ କ୍ରବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରେମରେ ଯେହେତୁ ପ୍ରତାରଣା ଓ ଶଠତା ରହିଛି, 
ବସୁୁବାଦ ଉଟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି, ଏହିକାଳର କବିଗଣ ତନୁଧରୈ ନିଷ୍ପାପରତା ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ 
ଅଧ୍କ ପୁୟାସ କରିଛି | ଆଞ୍ଚରିକ ପ୍ରେମ ଯେ ସଂଭବ, ଏହା ଉଦ୍ଘୋଷଣା କରିଛି । ପ୍ରେମ ସଂପକକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ବା ନକାରାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଥିରେ ଦେଖ୍ବା ଶେଷକଥା ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ରେ ନିହିତ ପୁବଣତା ଓ 
ବିହୁଳତା ଜୀବନକୁ ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିଥାଏ ! କବିଗଣ ପ୍ରେମଚେତନା ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ ଶୁଦତା ଓ 


୭୭ 


ତ୍ୟାଗ ମନୋବ୍ରତ୍ତିକୁ ସୂଚେଇ ଦେବା ଫଳରେ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ଅନେକ ସଫଳ ପ୍ରେମକବିତା 
ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ କରିଛି। ପ୍ରେମ ଦେହବାଦୀ ପରଂପରାରେ ବିଶ୍ମାସ ସ୍ଥାପନ କରିପାରେ, ଛାୟାବାଦର ସର୍ଶରେ 
ରହସ୍ୟମୟ ହୋଇପାରେ ଅଥବା ଆଧ୍ୟାତ୍ଭିକ ଉତ୍ତରଣର ଏବ ମନୋଜ୍ଞ ସୋପାନରେ ଉପନୀତ 
ହୋଇପାରେ | ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରେମ ପ୍ରବଣତାର ଉଚ୍ଚାରଣ ଦ୍ଵାରା କବିତା ଅଭିମନ୍ତ୍ରିତ ଓ ମହିମ୍ପ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରେମଚେତନା ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଜ ଉଭସ୍ୟେ ବିମ୍ଭିତ ହୋଇଛନ୍ି। ପ୍ରେମର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରତିପାଦନରେ 
ମୌଳିକତାର ପରିଚୟ ମିଳିଛି । ୧୯୮ ୦ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରେମ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ତାଛଲ୍ୟ ଓ ଅନାସ୍ଥା ଆ୍ଷିଷ୍ତ 
ହୋଇଥଲା - ମୁଖ୍ୟତଃ ତାହା ଅସ୍ତିତୁବାଦୀ ଚେତନାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଥୁଲା । ବଞ୍ଜମାନ ସେହିସ୍ଥତାନରେ 
ବିହୃଳତା ଓ ଆଞ୍ଥାର ଯୁଗପତ୍‌ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ! ‘ଅନେକ କୋଠରୀରେ କବି ରମାକାନତଙ୍କ କଟା 
ଏବଂ ଧୁଆ ମୁର୍ଗୀ ପରି ତୁମର ବିବସଗୋଡ଼' 'ର ତାଛଲ୍ୟ ଅପସରି ଯାଇଛି। ପରିବର୍ତେ ଅଙ୍କତ ହୋଇଛି 
ନାରୀର ଚିରଞ୍ଚନ ରହସ୍ୟମୟ ରୂପଚିତୁ ˆ" ମୋ ରକ୍ତ ଯାଇଛି ମିଶି ତୁମର ରକ୍ତରେ / ନିଃଷ୍ାସ କେଉଁଠି 
ଥ୍ବ ତମର ସ୍ତନର ମଝି ମଝି ସଂକୀର୍ଶ୍ବବାଟରେ "` ( -ସଚିତୁ ଅନ୍ଧାର) ! ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ରଚନାରେ କେବଳ 
ଦେହବାଦର ଚିତୃଥ୍ଲା ˆ ' ୦୦ ଖୁବ୍‌ ଦିନ ଉଷୁମ ଖରାରେ ବଂଚିଲୁ / ଯୁବତୀଙ୍କ ନେଳି ଏବଂ ଗର୍ଭବତୀ 
ଶିରାରେ ବଂଚିଲୁ ।' ' ବିମାନ ସେହି କବିଙ୍କ ସ୍ଵର ପ୍ରେମର ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଅନୁଭବରେ ଉତ୍ତରଣ ପ୍ରାଞ୍ତ-ମୁଁ 
କିପରି ଜାଣିଆନ୍ତି ହାଡ଼ ମାଂସର ରକ୍ତରେ ତିଆରି ତମ ଦେହ ବାନ୍ଧି ଦେବ ଦିନେ ମୋ ଦେହକୁ / ଏପରି 
ନିବିଡ଼ ଭାବେ ଆଲିଙ୍ଗନେ / ଯାହା ଜଣାନାହିଁ ହାଡ଼କୁ ବା ମାଂସକୁ ରକ୍ତକୁ ! (ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର) 


ସେତିପରି କାଳପୁରୁଷରେ ଗୁରୁବାବୁ ଯେଉଁ ଅବକ୍ଷୟୀ ପ୍ରେମର ଚିତୁ ଆଙ୍କଥ୍‌ଲେ, ସେଥ୍‌ରେ 
ଦେହ କ୍ଷୁଧାକୁ କାବ୍ୟନାୟକ ଓ ନାୟିକା ବ୍ୟବସାୟ ଭିଲ୍ଜିରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | ଦାନ୍ତ ଖସିଗଲେ, ଭଲ 
ପାଇବା ସରିଯାଏ - ' ସେ ଚାହିଁଲା ମୋ ଆଡ଼କୁ ୯ଏଃ ଦାଛଯାକ ସବୁତାର ଆସିଲାଣି ତଳକୁ ଓହଳି / 
କିଏ ତାକୁ କିସ୍‌ ଦେବ, ରମୁର ବା ଦୋଷ କ'ଣ ୨ ସେ ବହିଲା ହସି ହସି ଜାଣେ ସବୁ ଜାଣେ / 
ନାଳକୂଳ, ନଇକୃଳ, ନଇକଳ ବି.ଏ ଫେଲ୍‌ ହେଲାପରେ / ତୋର ନୁୂଆଶାଢ଼ି ନୂଆ ଢୋତା ସବୁର ମୁଁ 
ଇତିହାସ ଜାଣେ । ` ୯ କାଳପୁରୁଷ- ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାଛି) ଅଥଚ ୧୯୮୦ ପରବ କାଳରେ ପ୍ରେମର 
ଚିତ୍ର ଏପରି ଅବକ୍ଷୟୁକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ନାହିଁ । ଏହି ମହତ୍ତମ ଆବେଗ ନିଷ୍ଠା-ନିଷ୍ଠାତ ହୋଇପାରିଛି । 
ଦେହର ସନ୍ିଧ୍ଠାରୁ ଦୂରରେ ରହି ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମିକା ଅଶ୍ରସ୍ଟାତ ହୋଇ ନିଜ ପ୍ରେମର ପରାକାଷ୍ଠା 
ଦେଖାଇପାରେ - ମିଥ୍‌ର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ଏହି ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଅଭୀପ୍‌ସା ଓ ବିଶ୍ମାସର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି ସୌଭାଗ୍ୟ 


as 


କୁମାର ମିଶ୍ର - ˆ 'ମୁଁ ଗୋଟେ ଝରଣା ପରି ବୋହିଯାଉଆାଏ / ତାଙ୍କ ବିବର୍ଶ୍ତ ସୁ ତିର ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ / 


Sr 


ମୁଁ ତାଙ୍କ ମନଲାଖ୍‌ ଗୀତ ଗାଉଥ୍‌ଲି / କେବେ ବି ଟାଣୁ ନଥ୍ଲି ଦେଖ୍ବାକୁ / ଟିକିଏ ଚୋରା ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକର 
ଵୋଲରେ / ଝୁଲିପଡ଼ି କେମିତି / ବିଛୁଏ ଲୁହ ମୋର / ଚକ୍‌ ଚକ୍‌ କରୁଛି ଗୋପନରେ (ଶକୁଛଳା- 
ଦୁସୁପର୍ଶା - ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ର) 


ଏହି କାଳରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ସର୍ବଜନୀନ ପ୍ରେମ ଚେତନାରେ ସମୃଦ୍ଧ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କବିତାଗୁନ୍ତ 
ଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରୀରାଧା, ଅନ୍ୟା, ଶବରୀ, ଏକତ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରିୟତମା, ମୁତୁଲ ମୁହୂ, ତମ ନ ଆସିବା 
ନେଇ ଓ ଅସତୀ ପ୍ରଭୁତି । ଏହି ପ୍ରେମ ଚେତନା ଵେବେ ଦେହବାଦୀ ପରଂପରା ସମର୍ଥିତ ତ କେବେ 
ଅତିଭୌତିବ ଛାୟାବାଦୀ ଛାୟାଛନ୍ନ । ମଣିଷ ହୃଦସ୍ତର ମହତ୍ତମ ଓ ତୀବ୍ରତମ ଭାବାବେଗ ଭାବରେ 
ପ୍ରେମ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଭାରତୀୟ ଜୀବନବୋଧର ଭିଲିଭୂମି ଉପରେ ପୁତିଷ୍ପିତ ହୋଇପାରିଛି ! 


ରହସ୍ୟମୟୀ ଏଇ ପ୍ରେମକ୍ଷମାର ନାରୀଟି କବି ଦୃଷ୍ମିରେ କେବଳ ରକ୍ତ ମାଂସ ଶରୀରିଣୀ 
ନୁହେଁ। ତା' ଠାରୁ ଯଥେଷ୍ତ୍ର ଉର୍୍ତରେ ପ୍ରେମିକର ବିହୁଳସତ୍ତାକୁ ଉତ୍ତରଣ ପଥରେ ଅଧ୍ରୂଢ଼ କରାଇବାକୁ 
ସମର୍ଥା - "ଦେହ ମୟ ତୁଇ, ତୁ ବୈଦେହୀ ମୁଁ ତୋର ଠାଣିର ଅଂଶ, ଠାକୁରାଣୀ, / ପତି ଲେଉଟାଣି 


ପରେ ମୁଁ ତୋହର ଆରାମ ଅଟଇ / ଆଉ କେଉଁ ବିଜିରୀଷା / ପ୍ରିୟତମା ପାମରୀ ତୁ / ଅମ୍ଭାମୋର, 
ଦୂର୍ଗା ମୋର ( ପତୀକ୍ଷିତ ମେଧର ମୁହୁର୍-ଅନ୍ୟା-ରାଜେନ୍ଦ୍ କିଶୋର ପଣ୍ଡା) 


ପ୍ରେମ ନିମଜ୍ଚିତ ବ୍ୟଲ୍ତିସତ୍ତା ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଆପଣାର କରି ତଥାପି ମୁଗ୍ଧ ରହେ - ' ପ୍ରେମ 
ଏବ ରତୁ ଯେଉଁ ରତୁରେ ˆ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୁଃଖମାନେ / ଫେରିଯାଆଛି ଅଫେରା ରାସ୍ତାକୁ / ସବୁ ରତୁର 
ଭଲ ଗୁଣରେ ଭରପୂର ଏ ସମୟ କିନା ' ଦେଇ ଦିଅ ତୁମର / ସମସ୍ତ କଷ୍ଟକୁ ଦୁଃଖ କଷ୍ଟ ସହିବାର / 
ଅସମ୍ଭବ କ୍ଷମତା ମୋ ରହିଛି" ' (ପ୍ରେମ ଏକ ରତୁ, ଚାହିବା ନ ଚାହିବାରେ କ'ଣ ଥାଏ - ପ୍ରବାସିନୀ 
ମହାକୁଡ଼) ପ୍ରେମର ଅଭିସାର ପଥରେ ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଆଭରଣ ହୁଏ - ' ପ୍ରୀତିର ରୂପସୀପଣେ / 
ଦାଉ ଦାଉ ଜଳିବାକୁ ହେଲେ / ଅନିର୍ବାପିତ ଏଇ ଡୁଳନକୁ ପିଛିବାକୁ ହୁଏ |” ' (ବିଦାୟ ଅସତୀ -ଅପର୍ଶ୍ର 
ମହାନି) ଏହି କାଳରେ ନାରୀ କବିଗଣ ବହୁ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରେମ କବିତା ରଚନା ନିମିତ୍ତ ମନୋଯୋଗ 
ଦେଇଛନ୍ତି। ଶଲ୍ତିଶାଳିନୀ ପ୍ରେମମକ୍ରବିତା ରଚନା ପାଇଁ ଯେଉଁ ସାହସିକତା ଆବଶ୍ୟକ, ସେମାନଙ୍କଠାରେ 
ତାହା ଦୁର୍ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ, ବରଂ ସେମାନେ ପୂର୍ବାପେକ୍ଷା ସମାଜ ଓ ପାଠକର ଅଧ୍କ ସମର୍ଥନ ଲାଭ ଆଶାରେ 
ଅଗ୍ରସର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଚେତନାକୁ ଅତୀହ୍ଦିୟତା ସ୍ତରକୁ ଉତ୍ତରିତ କରାଇବା ସେମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ | 
ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସଂପୂର୍ଷ ନୂତନ ନୁହେଁ । ଭାରତୀୟ ପରଂପରାରେ ପ୍ରେମ ନିମିତ୍ତ ଯେଉଁ ଆଗ୍ରହ, ତିତିକ୍ଷା 
ଓ ଆମ୍ଭ ନିଗ୍ରହର ନିଦର୍ଶନ ରହିଛି ¬ ଏଠାରେ ତାହାର ପୁନଇବନ ଘଟିଛି ମାତୁ। 


ଅଧ 


ସର୍ବଜନୀନ ସଂପର୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ମୌଳିକ ଉପଲବ୍ଧ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ କବିତାକୁ ଅଧ୍କ 
ସଂବେଦ୍ୟ ଓ କଳାତ୍ମକ କରିଛି । ମଣିଷ ଭିତରେ ସ୍ନେହ ସୌହାର୍୍ଦାର ପୁନରାବଞନ ଘଟିଛି । ସବୁ କିଛି 
ଯେ ଭାଇ୍ଗପଡ଼ି ନାହିଁ, ମୂଳମଂଜ ତଥାପି ରହିଛି ସଜୀବ ଓ ଦୃଢ଼, ଏ ବିଷ୍ଣାସ କବି ଫେରି ପାଇଛି । 
ବାସ୍ତବତା ହୁଏତ ବିଭଙ୍ଗ, ତଥାପି ତା' ମଧ୍ୟରେ ଵେଉଁ ସମ୍ଭାବନା ନିମିତ୍ତ ସ୍ଥାନଟିଏ ସୁରକ୍ଷିତ ଅଛି । 
କାବ୍ୟନାସ୍ପକ ମଣିଷର ସକଳ ଦୁର୍ଗୁଣ ଏପରିକି ଶତୁ ତାକୁ ମଧ୍ୟ କ୍ଷମା ଦେଉଛି । କ୍ଷମା ଦେଇ ପୁଣି ତାକୁ 
ଭଲ ପାଉଛି - “ତମେ ସମସ୍ତେ ହଜେଇ ଦେଇଥ୍‌ୁବା ସୁଖର ତାଲିକା କରି ଆଣି ପଢ଼ ତମର ଭଂଗା 
ଟିଭି ମରାମତ କରି ଦେଇଛି / ବୁଣିଦଉଛି ଶସ୍ଯତମଭ କ୍ଷେତ ଯାକ / ପାଣି ସିଂଚି ଦେଉଛି" ' (ଦିତୀୟ 
ମୃତ୍ୟୁ - ସୌଭାଗ୍ୟ ବୁମାର ମିଶ୍ର) ଅନ୍ୟତ୍ର କାବ୍ୟ ନାୟକ ମଣିଷର ଦୁଃଖ ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ଓ ସମ୍ଭେଦନାରେ 
ଭରପୂର - ସେ ସବସ ତ୍ୟାଗ କରିବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରସ୍ତୁତ - ' ଛାତି ଫାଟି ଯିବାର ଓ ଗଛମାନେ ଭାଇ 
ପଡ଼ିବାର ଶବ ଶୁଭୁଥ୍ଲା / ସେତେବେଳେ ଚେର ଓ ମୂଳ ସହିତ / ମୁଁ ସଂପୂର୍ଷ ଉଠି ଆସିଲି ଉପରକୁ / 
ଝାଡ଼ିଦେଲି ସବୁ ପତୁଫୁଲଫଳ / ଓ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଖସିପଡ଼ିଲି / ପୃଥ୍ବୀର ବଂଧା ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ବା 
ଆମ୍ମା ଉପରେ" ' (ଚଞ୍ଚାଳ - ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ା) । ତ୍ୟାଗ ଓ ସହନଶୀଳତାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
"ବିଶାଳତମ ଅଭିଶାପକୁ ଫେରାଇଦିଅ ମୋ ଆଡ଼କୁ / ମୁଁ ଭୋଗିବ / ମହୀମଞ୍ଡଳର ସମସ୍ତ ଅସନ୍ତୋଷକୁ 
ଗଡ଼ାଇଦିଅ ମୋ ଆଡ଼କୁ / ମୁଁ ସହିବି ଅମରତୃର ଶେଷ ଟୋପାକ ନିଶା / ନିଗାଡ଼ି ଦିଅ ମୋ ଆଡ଼କୁ ମୁଁ 
ପିଇବି।' ' ପୁଣୀମାନେ ଭାଗବାଶ୍ତି ନେଉଥ୍‌ବା ଦୁଃଖରୁ ବଡ଼ଭାଗଟି ଉଠାଇ ନେବା / ଭୋଗିଚାଲିବା'” - 
( ତନୃୟଧୂଳି - ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ) 


୩. ଜୀବନଯାପନ ଓ ସ୍ପରିବେଶ ପୁତି ବିଶୁସ୍ତତା : 


୧୯୮୦ ଯାଏଁ କବିତାରେ ତଥାକଥ୍ତ ଆଧୁନିକତା ନାମରେ ଯେଉଁ ଉତଚତା ବା ନରର୍ଥକତାର 
ପୀଡ଼ା ପରିବେଷିତ ହେଉଥଲା, ଗତ ଦଶହର କବିତା ତାହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କଲା। ବିଶ୍ନ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ତତ୍ତ୍ର ଅପେକ୍ଷା କବିଗଣ ଯେହେତୁ ନିଜସ୍ବ ଜୀବନ ଧାରା ପ୍ରତି ଅଧକ ବିଷ୍ପସ୍ତ ହେଲେ, ସେମାନଙ୍କ 
କବିତାରେ ତେଣୁ ପୁଚୁର ଆ୍ଚରିକତା ପ୍ରକଟିତ ହେଲା। ସ୍ଵପରିବେଶ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ଓ ନିବିଡ଼ତାରୁ ସଂଜାତ 
ପଲ୍ଲୀ ଓ ପୁକୃତି ପୁଣ କବିତାରେ ସନିବସଷ୍ଟ ହେଲା । ଦୁଃଖ, ଅଭାବ, ଅନ୍ଧାରରେ ବୁଡ଼ି ରହିଥ୍ବା ସେଇ 
ପଲ୍‌ ତଥାପି କବିର ସୃ ତିପଟରେ ସ୍ବେହମୟ ଢୋଳ ମେଲାଇ ବସିରହିଛି ଯେମିତି । ଶୈଶବର 
ଅନୁରାଗସିକ୍ତ ପରିବେଶ କବିର ମାନସବୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରି ରଖ୍ଲା - ˆ 'ନିଜ ଅଜାଣତରେ ମୁଁ ହୁଏତ ସେଠି 
ପହଞ୍୍‌ ସାରିଥାଏ । ଦୁଃଖ ଗୋଡ଼ ନନେଇ ବସିଥାଏ ବର ଓହଳରେ / ବର୍ଷା ଟୋପାର ଜଳତରଙ୍ଗଂ 


He) 


ଶୁଭେ - ନଲ ପାଣିର / ବିନା ତାରିଖ, ବିନା ସନରେ ' (ଆମଗୀ - ସମୟର ଶେଷନାମ - ଶୀ 
ସୀତାକାଛ ମହାପାତୁ) ଭାରତବର୍ଷର ସବୁ ଗାଆଁ ସୃପୁ ସୁନ୍ଦର, ଓଡ଼ିଶାର ଗାଆଁର ଅଟ ନିଭା ଚିତୁ ସବୁ 
ଗାଆଁର ଧୋବାତୁଠ / ବିଲପାଟ ଧାନଫୁଲର ହାଟ / ଧାନଗଦାରେ / ମୁକ୍ତା ପରି ବିଛାଡ଼ି ପଡ଼ିଥ୍ବା 
କାରିକର ସାରିସାରି ଛୋଟ ଆଇନା ' (ସେ କେଉଁ ଭାରତବର୍ଷ, ଧୂଳିର ସିଂହାସନ- ଦୀପକମିଶୁ) 
ଗାଆଁ ପୁଣି ମାଆ - ତା' ସହିତ ରକ୍ତ ସଂପର୍କ ଯୋଡ଼ୃ୍ତି କବି -  'ଦଶବର୍ଷପରେ ପୂଜା ଛୁଟିରେ ଗାଁ / 
ସତେ ଯେମିତି ତାବିଆଣିଛି ମୋ ମା' / ଛାଇ ଛାଇ ଜହୁ ଆଲୁଅ ପରି' ` (ପୂଜା ଛୁଟିରେ ଗାଁ - ଭୋର 
ଆକାଶ - ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାସ୍ତ୍କ) ଗାଆଁର ନିରିମାଖୀ ଝିଅଟି ଧାନ ସାଉଁଟେ - ହୁଏତ ତା' ଭିତରେ 
ସାଧାରଣ ଆଖ୍ରେ ଗୌରବ ପାଇବାକୁ କିଛି ନାହିଁ ମାତୃ କବି ଦୃଷ୍ିରେ ତା'ର ମୂଲ୍ୟ ଅମାପ - “ଧାନ 
ସାଉଁଟା ଝିଅଟି, କିଆରି ମଝିରେ / ପାଛିଆ ଥୋଇ, ଭୂଇଁରେ ହାତ ଛୁଏଁ । ସେ ହାତ ଛୁଇଁଲେ / 
ବସୁମାତା କୁଲୁରି ଯାଏ / ବସୁମାତା ପେଛି ପଡ଼େ" ' (ଧାନ ସାଉଁଟା ଝିଅ, ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ) କେବଳ 
ଗ୍ରାମ ନୁହେଁ ମାତୃଭୁମି ଓ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମ, ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ଭଦଛୀ ମଧ୍ଯ କବି ଦୃଝ୍ଚିରେ ଅମୂଲ୍ୟ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଉଦାର ସମନ୍ସ୍ଠ ଉତ୍‌କୀର୍ଶ୍ତ ହୁଏ - ' ବୁବ ଓ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ ମୌର୍ଯ୍ୟ, 
ପଲ୍ଲବ, ଚୋଳ, ଗଙ୍ଗବଂଶୀ, ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ବୀର ଏକତ୍ରିତ କରିଗଲେ ଏଜାତିର ମର୍ମ / କଳାକୀର୍ରି 
ମହୀସୟ୍ତାନ୍‌ ... ଦୁବିଡ଼, ଆର୍ଯ୍ୟ, ନିଷାଦ, ମନ୍ତତନ୍ତ୍ର / ବେଦାଗମ ପାଲି କି ପ୍ରାକୃତ ୦ ' (ଦକ୍ଷିଣାୟନ- 
ଭିତିରିଚନ୍ଦନ - ହରିହର ମିଶ୍ର) 

ଦୈନନିନ ଜୀବନର ଅସଂଗତି, ବିଫଳତା ଦାରା ଆହତ କବି ଏ ସବୁର ସଂଗତି ପାଇଁ ପୁଚୁର 
ଆକାଂକ୍ଷା ରଖ୍ଛି ! କେଉଁଠି ଭାଗ୍ୟ ସହ ସମନ୍ସୟ ରକ୍ଷା କରୁଛି ତ କେଉଁଠି ପ୍ରାର୍ଥନା ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବାକୁ 
ଉନ୍‌ ଖ ହେଉଛି ! ଜୀବନ ଯେଉଁ ପରି, ତାକୁ ସେହିପରି ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ସେ ପୁସ୍ତୁତ ହେଉଛି ! 
ସେତିକି ଭିତରୁ ସବୌଜୃଷ୍କ ଯଦି କିଛି ମିଳିପାରେ, ସେଥ୍ପାଇଁ ଏକ ମନନଶୀଳ ଉପାୟ ବାଛି ନେଉଛି । 
ଜୀବନର ସକଳ ଦୁର୍ଯୋଗକୁ ସାମ୍ପାରି, ଭୋଗିଭୋଗି ବଂଚିବାରେ ସେ ବିଶ୍ଧାସୀ। ବାସ୍ତବତାର ଅନ୍ତରାଳରେ 
ଥ୍ବା ସଂଭାବନାକୁ ଚିହ଼ି, ଅର୍ଥର ପୂର୍ଶ୍ତାକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାରେ ସେ ଆଗ୍ରହୀ ! ତା' ପାଇଁ ଜୀବନ 
ନିରର୍ଥ ନୁହେଁ । ଜୀବନକୁ ଯେ ସୃଷ୍ଧି କରିଛି, ସେହି ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ ହୁଏତ ତା' ନିକଟରେ ଅପହଞ୍ଚ | 
ତଥାପି ସାର୍ଥକତାର ଆକାଂକ୍ଷା ଅମୂଳକ ନୁହେଁ । ଭାରତୀୟ ଚେତନାଠାରେ ଆସ୍ଥାବାନ୍‌ କବି ନିକଟରେ 
ସ୍ପପ୍ପ ଓ କଳ୍ତନା ଆଉ ଦୂରବର୍ଜୀ ହୋଇ ରହିଲାନାହିଁ । ଜୀବନ ତା' ପାଇଁ ଯାନ୍ତିକ କ୍ରି୍ଟା ନୁହେଁ ବରଂ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବେଗାତ୍ମକ ଏକ ସକ୍ରିୟ ପୁକ୍ରିା। ଏହାର ପ୍ରତି ସ୍ତରରେ କବିର ହୃତ୍‌ସନ୍ଦନ ବିଦ୍ୟମାନ ପରିବେଶ, 


୮୧ 


ପୁକୃତି, ନଦୀ, ପକ୍ଷୀ, ବୃକ୍ଷରେ ତା' ଆବେଗ, ତା' ବ୍ୟକ୍ତିହୁ ଆରୋପିତ ହୋଇଯାଇଛି । ମଣିଷର 
ହିତୈଷୀ ବୃକ୍ଷଟି ନିଷ୍ତୁର ଆଚରଣର ଶିକାର ହେଉଛି - ତା'ର କରୁଣ ନିବେଦନ - ' ଆଧାର ଶେଷ 
କରିନାହିଁ ଚଢ଼େଇ, ଆଖ୍‌ ଫିଟେଇ ନାହିଁ ବାଟୋଇ / କଅଁଳ ହେଇନାହିଁ ଖରା; ଏତେ ସଅଳ ତୁ ହାବୁଡ଼ି 
ଗଲୁ କାଠୁରିଆ ୨ ` (କାଠୁରିଆକୁ ଗଛର ଉକ୍ତି - ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ) | ଏହି ବୃକ୍ଷପ୍ରାଣତାର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଆବେଦନ - “ବାଉଁଶ ଅପଞ୍ରାରେ ଉଠେ ଓ ବଢ଼ିଯାଏ / ଆକାଶର ବଣି ଓ ଡାହୁକମାନଙୁ ଅଗ 
ପାତିଦିଏ ବସିବା ପାଇଁ / ମଣିଷକୁ ସୁଖୀ କରିବା ପାଇଁ ନିଜକୁ ଗଡ଼ ଗଡ଼ କରେ, ଚିରେ"' (ବାଉଁଶ 
ଗଛରେ ଫୁଲ ଫୁଟିଚି - ବୃହ୍ାନନ୍ଦ ଦାସ) ଅନ୍ୟତୁ ˆ ବାପଘରେ ବଢ଼ିଥ୍ବା କୋଡ଼ିଏ ଏବୋରଶି ବର୍ଷ 
ତଳର ନଡ଼ିଆଗଛ, ମନେପଡ଼େ / ଆପଣା ଛାଏଁ ବଞ୍ଯାଉଥ୍ବା ସେ ଗଛ ଓ କିଛି ଗୋଟେ ଖୋଜି 
ହୃଉଥ୍ବା ତା' ଲମ୍ଭା ବାହୁଙ୍ଗା / ବହୁଦିନର ଗୋପନ ଏକାକିତୃକୁ ଛୁଇଁଯାଇଥାଏ ।!' ' (ଶେଷକଥା - 
ସୁଚେତା ମିଶୁ) କିମା - “କେମିତି ଉଠୁଚି ଦେଖ କବି / ଲହଲହ ହଲୁଛି ନଡ଼ିଆ ଗଛର ଛାଇ / 
ଝଲମଲ କରୁଚି ପୋଖରୀର ପାଣି / ପୋଖରୀ ହୁଡ଼ାରେ ଚାଲିଯାଉଥ୍ବା / ଯେ କେହି ଲୋକ ଘଡ଼ିଏ 
ଅଟକିବ ଓ ଦେଖ୍ବ ପୋଖରୀର ପଦ" ' ( ମାଟି “ଗଜାନନ ମିଶୁ) 


୪. ଅସ୍ତିବାଚକ ଦୃ ଵ୍ପିଭଙ୍ଗୀର ସ୍ଵ ସ୍ତ୍ୟୟନ : 


mm ~~ 


ଅସ୍ତିତୃବାଦର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ମଣିଷକୁ ଯେତିକି ନିଃସଙ୍ଗ କରିଦିଏ, ସେତିକି ହତାଶା ଓ ବିଷଷ୍ଠତାରେ 
ବୁଡ଼ାଇଦିଏ। ଅତି ବାସ୍ତବବାଦୀ ମଣିଷ ଅତିହ୍ା ପୃଥ୍ବୀରେ ଢିଂକଞବ୍ୟବିମୂତୁ ହୋଇପଡ଼େ । ଅଷ୍ତିତୃବାଦକ୍କଂ 
"God is dead" ଭକ୍ତି ମଣିଷକୁ ଏକାଧାରରେ ଅଶା ଓ ନିଷୁର କରି ତୋଳେ | ଜୀବନର ଉତ୍ତଟତା 
ବା ନିରର୍ଥତା ହେତୁ ସେ ମଣିଷ ଓ ପରିବେଶ ସହ ତାର ଶେଷତମ ସଂପର୍କଟିକୁ ହରାଇ ବସେ । ମାତୃ 
ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଭାରତୀୟ ଚେତନା ପ୍ରତି ପ୍ରଗାଢ଼ ଆସ୍ଥା ପ୍ରକାଶ ଲାଭ 
କରିଛି | ମଣିଷର ଏକ ଅଛର୍ଜଗତ ଅଛି - ସେଠାରେ ସେ ଏକାକୀ ସତ, ମାତୃ ନିଃସଂଗ ନୁହେଁ । ଦାବୀ 
କରି କିଛି ପାଇଯିବା ଦୁରା ମଣିଷକୁ ଯେତିକି ଆନନ୍ଦ ମିଳେ, ତାହାଠାରୁ ସବିସ୍ନ ଦେଇଦେବାରେ ମଣିଷକୁ 
ଅଧ୍କ ଶାଛି ଓ ଆନନ୍ଦ ମିଳିଥାଏ - ଏହି ଚିଛାଧାରା ଭାରତୀୟ ଉପନିଷଦ୍‌ ସମର୍ଥିତ । ଭାରତୀୟ ଚି୍ା 
ଓ ବିଷ୍ମାସରେ ବଂଚିବାର ପ୍ରବଣତା ଅତୀବ ଶକ୍ତିଶାଳୀ | ତେଣୁ ଏକାଳର କବିତାରେ ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ 
ବିଷାଦର ସ୍ଵର ହ୍ରାସ ପାଇଛି । ଫଳରେ ଅସ୍ତିବାଚକ ସ୍ବର ଦୃଢ଼ୀଭୂତ ହୋଇଛି । ଏହା କବିତା ନିମିଲ୍ଲ ଓ 
ସମାଜ ନିମିଲ ଏକ ଶୁଭ ଲକ୍ଷଣ ଭାବରେ ଉଭା ହୋଇଛି । ସକଳ ଦୁଃଖ ସତ୍ତ୍ଵେ ଜୀବନରେ ସୁଖ ଓ 


ଆନହ ପ୍ରାଞ୍ତିର ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ନୁହେଁ ¬ ମୁଁ କାହିଲାବେଳେ ବି / ଖାଉଥାଏ ମୋର ଆନିପୂର୍ଣ 


୮୨ 


ସୁଖକୁ / କୋଳ କରିଥାଏ ସଂଟାରିଣୀକୁ / ମୋର ଦୁଃଖ କ'ଣ $୨" ' (ହଂସନାରାୟଣୀ-ହରପୂସାଦ 
ଦାସ) । 


କିମ୍ଭା - ' 'ସୁଖର ମୁହୁରି; ହସେ, ଏଠିତ ସେଠି ଏକେବାରେ ହାତପାଆ୍ଚାରେ / ଏ 'ଆଜି'ର ଶେଷ 
ନାହିଁ କହୁଛ ସତରେ ? ` ୯ଏକତୁ ଚନ୍ଦୁ ସୂର୍ଯ୍ୟ - ମମତା ଦାଶ) | 


ଏ ସମୟର କବିତାରେ ମୃତ୍ୟୁଚେତନାର ଗୁରୁତୃ ତାସ ପାଇଛି । ମୃତ୍ୟୁକୁ ନେଇ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ 
ଭାବାବେଗ ବା ବିଷଷ୍ଠତା କବିକୁ ଆଛନ୍ନ କରୁନାହିଁ, ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତୁରେ ସାନ୍ଦୁ ମୃତ୍ୟୁଚେତନାର 
ରୂପକାର କବି ରମାକାଛଙ୍କ 'ଅନେକ କୋଠରୀ 'ର ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା 'ଶ୍ରୀରାଧା'ର 'କାଳଚେତନା" ମଧ୍ୟରେ 
ଭିନ୍ନ ସ୍ଵରରେ ଉଚ୍ଚାରିତ । ଅନେକ କୋଠରୀ ରେ - “ ଦେହାଛର ନାନାଦି କିସମ - କେତେବେଳେ 
ବର୍ଷାରତୁ ପରି / ଶୁଷ୍ପକସ୍ତ୍ାଜଂଗଲକୁ ଓଦାକରେ ଆର୍ଦ୍ଧ ଉତ୍ତାପରେ / ବେଙ୍ଗଙ୍କର ସଂଗୀତରେ ମନି 
ଏକ ଅଚିହୁା ଅନ୍ଧାର / ଆଲୋକିତ କରି ତାକୁ ବିଜୁଳିର ହଠାତ୍‌ ସ୍ନେହରେ / କେତେବେଳେ ଶୀତରତୁ 
ପରି ଏକ ତୃସ୍ତ ସଂକୋଚନେ / ନିଭୃତ ନିଆଁରେ ଜଳେ ସାକ୍ଷୀ ରଖ୍‌ ହାୱାର ହସକୁ' ' (ବିମାନ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ 
ମୃତ୍ୟୁ । ମୃତ୍ୟୁକୁ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ନାନାଦି ଚିତ୍ରରେ ନିହିତ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ଏହା ଯେ କାଳର ଏକ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ 
ପରିଣତି ଓ ପ୍ରେମାବେଗ ଜଡ଼ିତ ଅବିନଶୁର ହୃଦୟ ନିକଟରେ ମୃତ୍ୟୁର ଏକ ସାଧାରଣ ରୂପ - “କାକର 
ପବନ ଯୋଗୁଁ ଜମା ନୁହେଁ ମତେ ଲାଗିଲା ଯେ / ତା ହେଲେ ଅସଂଖ୍ୟ ରାତି ଆଗକୁ ଏପରି / 
ରାତିଟିଏ ଆସିବ ଯେ ମୁଁ ଆଉ ନଥ୍ବି / ତାରାମାନେ ଥ୍ବେ ଢିଛୁ ଠିକ୍‌ ଆଜିପରି" ' (ଶ୍ୟରାଧା - ୧୩, 
ରମାକାନ୍ତ) ଭାବିବା ଶ୍ରେୟସ୍କର | 


୧୯୫୦ ପରବ କବିତାରେ ନାହିଁ ନାହିଁ ଭାବେ ଶୂନ୍ୟତା - ଜନିତ ହତାଶା ଓ ଆଙ୍ଗକର 
ଯେକୌଣସି ବାହାଦୁରି ନିଷ୍ତଳ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ବୋଲି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିର ହୃଦ୍‌ବୋଧ ହୋଇଛି ! 
ଧୁଂସ, ମୃତ୍ୟୁ, ଅସଂହତି ଦୁର୍ବହ ବୋଲି ଜୀବନକୁ ଅର୍ଥମୟ୍‌ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଲୋଡ଼ା ପ୍ରଚୁର ସ୍ନେହ, ସଂପ୍ରତି, 
ଆମ୍ମୀୟ୍ତା ଓ ଆମ୍ମତ୍ୟାଗ ! ତେଣୁ ପୃଥ୍ବୀ ଓ ତହିଁରେ କବିର ଅଂଶକୁ ନେଇ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବାରେ 
ଏହି କବିଗଣ ବିହୁଳ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି 

ଦୈନନ୍ଦିନ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଛୋଟ ଦୂୃଶ୍ୟଟିରେ ମଧ୍ଯ ଭରି ଉଠିଛି କବିତାର ଅଫୁରନ୍ତ 
ଉସ | ଏଠାରେ କିଶୋରୀ କନ୍ୟାର ବୋତୁବୋହୂକା ଖେଳ କବିଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ କବିତାର ଝରଣା ଫିଟାଇବାକୁ 
ଯଥେଷ୍ଟ - 'ତା' ମା'ର ଶାଢ଼ି ପିଛି ରୁନୁ ଖେଳୁଥ୍ଲା, ବୋହୂ ହେଉଥ୍ଲା, ମା' ହେଉଥ୍ଲା / ଏଇମିତି 


କେତେ କ'ଣ ହେଉଥଲା ଶାଢ଼ିର ପରସ୍ତ ଭିତରୁ ହରରଙ୍ଗୀ ପ୍ରଜାପତିଟିପରି / ରୁନୁ ମୋର ମୋ ଆଡ଼କୁ 


୮୩ 


ଉଡ଼ି ଆସୁଥ୍ଲା ।' ' (ମୁହୁଞଁ - ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ଼ - ସୌରିନ୍ଦୁ ବାରିକ) ଜୀବନ ଦୃଃସ୍ବପ୍ନ ନୁହେଁ, 
ମିଥ୍ୟାର ସମାହାର ନୁହେଁ । 'କାଳ ପୁରୁଷ'ରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଲୋକ, ହିଂସା, ଘୃଣା, ବିଗ୍ାସଘାତକତା 
ସ୍ଥାନରେ ଉଲ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା ପ୍ରେମ ଓ ବିଶ୍ଵାସର ବିମୋଚନକୁ ଗୁରୁତୁ ଦେଇଚି । କବି ବିଭୂମକୁ 
ତ୍ୟାଗ କରି ବାସ୍ତବତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଚି । ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଅଭୀସ୍ତ୍ରା ପ୍ରତି ସଚେତନ ହୋଇ ସ୍ବପ୍ନକୁ ସାକାର 
କରିବାକୁ ଯନଶୀଳ ହୋଇଚି | ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ସତ୍ତ୍ବେ ମଣିଷ ନିଜର ଆଗ୍ରହକୁ ଉ୍ଜଂବିତ ରଖୁପାରିଚି । 
ବିଷାଦ ଓ ନିରାଶା ଶେଷକଥା ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ଆଶା ପାଇଁ ରହିଚି ପୁଚୁର ଉଲ୍ତାପ ! 


୫. ସମାଜ ସଚେତନତାର କଳାତ୍ମକ ଅଭି ବ୍ୟକ୍ତି : 


ସମାଜ, ରାଜନୀତି ଓ ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟ ପ୍ରତି କେବଳ ସଜ୍ଞାନ ସଚେତନତା ରହିଲେ ଯେ 
ତାହାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କଳା ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇଯିବ, ଏପରି ଧାରଣା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ଉପଯୁକ୍ତ ସତ୍ୟଗୁଡିକୁ 
ସ୍ବାବେଗ, ସଂବେଗ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଆବିକ୍କାର କଲେ ହିଁ ତାହାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କଳାତ୍ମକ ହୋଇପାରିବ | 
ନଚେତ୍‌ ତାହା ସନ୍ାଦଧର୍ମୀ ପରିବେଷଣ ମାତୃ ହୋଇଯିବ ୧୯୩୦ରୁ ୧୯୮୦ ଯାଏଁ ଯେଉଁ ସମାଜ- 
ସଚେତନ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ତି ହୋଇଛି ସେଥ୍‌ରେ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵପରିବେଶ ଓ ଜୀବନଧାରା ପ୍ରତି 
ବାସ୍ତବତାର ଅଭାବ ହେତୁ ଉଚ୍ଚାରଣ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଧର୍ମୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ' "ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଭାଙ୍ଗି, 
ଧ୍ୁଂସକର, ବଦଳାଇ ଦିଅ ' - ଏଇ ଆହାନ ଅନେକତୃ ଆନ୍ଚରିକ ଓ ଗଠନମୂଳକ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବି ସମାଜର ଅସଂଗତ ଓ ମର୍ମଦାହୀ ପରିବେଶ ପୁତି ସଚେତନ ¦ କେବେ ଶେଷ 
ମାଧ୍ୟମରେ ତ କେବେ ସହାନୁଭୁତିଶୀଳ ସ୍ଵରରେ ସେ ନିଜର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରୁଛି । ତେବେ 'ସମାଜକୁ 
ବଦଳାଇ ଦିଅ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ରେ ସମାଜ ବଦଳେ ନାହିଁ । ରାଜନୀତିକ ନେତା ଏ ପ୍ରକାର ଭାଷଣ ଓ ଆହାନ 
ଜଣାଇପାରେ, ମାତୁ ଏହାର ଅସାରତା କବି ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଅନୁଭବ କରିଥାଏ ! ତାର ଆବେଦନ ପାଠକ 
ବା ଜନତାର ତୃଦୟ୍ ପ୍ରତି 


ଦରିଦୁର କ୍ଷୁଧାଜ୍ଜର ଜୀବନ ପ୍ରତି ଆମେ ସହାନୁଭୁତି ହୀନ, ଆମେ ସ୍ବାଥସବବସ୍ବ ଅଭାବୀ 
ମଣିଷ ପ୍ରତି ଆମେ ଦୂକ୍‌ପାତ କରୁନା - ˆ ସାରାଦିନ ନଖାଇଲେ କେତେ / ତା' ପେଟ କାମୁଡ଼ିଲେ 
କେତେ / ତା ସୀ ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ପଡ଼ିଥ୍ଲେ କେତେ / ତା ପୁଅ ଗୋଟେ ନଇରେ ବୁଡ଼ିଗଲେ 
କେତେ / ଆମ ସାଇକେଲଟି ଚଟାପଟ୍‌ ସଜାଡ଼ିଦେଲେ ଗଲା ।' ' (ଗୋଟିଏ ଟଙ୍କାର ମୂଲ୍ୟ, ଜୟ 
ମହାପାତୁ) ଦରିଦୁର ଜନୃଜାତକ ବଡ଼ କରୁଣ - ପିଲାଦିନ ଅସହାୟ କୁକୁର ଛୁଆଟି ପରି ଗେଷ ହେଲା/ 
××× ଏମିତି ମୁଁ ବଡ଼ ହେଲି ବାବୁଭାୟାଙ୍କ ପାଖରେ / କାକୁତି ଓ ନେହୁରା ଭିତରେ !' ` (ମୁରଲୀ 
ସାହୁର ଦିନ - ନୃସିଂହ ପ୍ରସାଦ ତିପାଠୀ ) ! ଶିଶୁ ହତ୍ୟା ଓ କଙ୍କାଳର ରଞ୍ତାନିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କବିଙ୍କର 


୮୪ 


ମାମିବ ଉଚ୍ଚାରଣ - ` କଙ୍କାଳ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବା ଶିଶୁମାନଙ୍କର କଥୀ ଶୁଣୁ ଶୁଣୁ / କେତେକାଳ ଲାଗିବ 
ଆମଛୁ ସଚ ହୋଇ ଯିବାକୁ ? / ଏଠି ସବୁ ନିରୁଘିଷ ବିବେକ / ଟେକି ପାରୁ ନଥ୍ବା ହାତ / ଚିକ୍ାରବିହୀନ 
କଶ୍ ଆମର ।' ' (କଙ୍କାଳ ରପ୍ସିତ କ୍ରୋଧ, ଆଗୁତୋଷ ପରିଡ଼ା) 


ଧର୍ମାନ୍ଧତା ମଧ୍ୟରେ ସନ୍ତ୍ରାସର ଖଣ୍ଡା ଦାଢ଼ରେ ନିଷ୍ପେଷିତ ଆଜିର ମଣିଷପଣ । ଅଥଚ 
ମାନବାତ୍ମାର ମୌଳିକ ପରିଚୟରେ ହିନ୍ଦୁ ବା ଇସ୍‌ଲାମର ପ୍ରଭେଦ ନାହିଁ “ପଚାରି ଆସ ଚନ୍ଦନାର 
ବୋଉଙ୍କ / ସେ ୟୁସୁଫ ଅଲ୍ଲିଙ୍କ ପ୍ରେରିତ ଫୁଲ ପାଖୁଡ଼ାରେ / ରହିମ୍ଙ୍କ ଦେଖ୍ଛଞି କି ନୀ ୨/ ପଚାରି 
ଆସ ୟୁସୁଫ ଅଲ୍ଲୀଙ୍କ । ସେ / ଚନ୍ଦନା ବୋଉଙ୍କ ହାତରନ୍ଧା ଖାଦ୍ୟର ସ୍ଵାଦୁରେ / ରାମଙ୍କ ସତ୍ତାକୁ 


ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି କି ନା ୨” ` (ଧର୍ମାତୀତ ¬ ଫୁଲ ଫୁଟାଇବା ମନା - ସରୋଜ ରଂଜନ ମହାନ) 
୬. ମାନସ ଭୂମିରେ ବୁହ୍ାଞ୍ଜୀୟ ଉପଲବ୍ଧି : 


ଏହି କାଳରେ କବିର ମାନସ ଭୂମି ଖଞ୍ତିତ ନ ହୋଇ, ଗୋଟିଏ ଭାବଚେତନାର ଭୂମିରେ 
ଅଧ୍ଷିତ ରହିଛି | ତେଣୁ ଆବେଗ ବିଭିନ୍ନ ଭାବେ ନ ଆସି, ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ପରିବିତ ନହୋଇ, ଅନେକ 
କାଳ ଧରି କବି ଚେତନାରେ ଛ୍ଥିର ହୋଇ ଅଧ୍ରୂଢ଼ ହେଉଛି । ଗୋଟିଏ ଭାବ ଭୁମିରେ କବି ହୁଏତ ମାସ 
ମାସ, ବର୍ଷ ବର୍ଷ ନିମଜିତ ରହୁଛି । ଖଞ୍ଚ ଖଣ୍ଡ କାବ୍ୟାବେଗ ହୁଏତ ବିଶ୍ଵ ସମୟ, ଇତିହାସକୁ ନିବିଡ଼ 
ଭାବେ ସ୍ର୍ଶ କରି ପାରନ୍ତା ନାହିଁ। ମାତୁ କବିର ଏହି ବୃଢ୍ାଣ୍ଡୀୟ ଉପଲବ୍ଧିର ଏକ ବିଶାଳ କାନ୍‌୍ଭାସୃ ପରେ 
ବିମୁଲ୍ତ କାବ୍ୟ ଚେତନା ଜନ୍ମ ନେଉଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଅସରନ୍ତି କାଳ ପ୍ରବାହ ସହିତ ମଣିଷର ଅଲଂଘ୍ୟ ନିତି, 
ତା'ର ଚିରଞ୍ନ ଅଭୀସା, ଯୁଦ୍ଧ ବଗହ ସହ ନିରୁପଦୁବ ଜୀବନର ଦୃନ୍ଦ ରୂପ ନେଉଛି। ଶ୍ରୀରାଧା, ଅନ୍ୟା, 
ଶବର, ଯଯାତି, ଦର୍ପଣ ଶିଳା, ପ୍ରିୟତମା, ଚଣ୍ଡାଳ, କର୍ଶ୍ ପୁତନା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶରେ ବିଭକ୍ତ ହେଲେ 
ହେଁ ଅଖଞ୍ଡ କାବ୍ୟଚେତନାର ପ୍ରତିନିଧ୍ତୃ କରିଛି ! ମୁହୁଲଁକର ଭାବାବେଗ ଯଥାର୍ଥରେ କବିତା ନୁହେଁ - 
ଏକ ବିଶାଳ କାବିୟକ ଉପଲବ୍ଧ୍‌ ହିଁ କବିତାର. ସଫଳତା | ଏଠାରେ କାବ୍ୟ ପ୍ରେରଣା ପରିବ୍ୟା୍ତ ଏକ 
ସମୁଦ୍ର ସ୍ବରୂପ | ତାହା ଉସ୍ସାରିତ ହୁଏ ବିଭିନ୍ନ ଧାରାରେ ଅଥଚ ଗୋଟିଏ ଧାରଣାକୁ ଚିତ୍ରିବାରେ କବିଙ୍କୁ 
ଅନୁପ୍ରେରିତ କରେ। କବି ବିଶ୍ନ ବ୍ରଙ୍ମା୍ଚର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କଲାବେଳେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚିରଞ୍ତନ ଭାବାବେଗକୁ 
ପ୍ରମୁଇଁ କରେ | ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଦେଶକାଳ ପାତର ସୀମିତ ଅନୁଭବର ଉ୍୍ରେ ଥ୍ବା ସତ୍ୟର ପରିପ୍ରକାଶ 
ଘଟାଏ - ' ମୋ ହାତରେ ଦାନା ମୁଠିଏ ଧରି ମୁଁ / ଖ୍ଳ ଅଖ୍ଳ ପୃଥ୍ମୀର / ପ୍ରାଣର ନିଃଶର ଚଳପୂଚଳକୁ / 
ଅନୁଭବିପାରେ ଓଁ ନମୋ ବିଶ୍ନଦେବାୟ // ମସ୍ତକେ ଲଗାଏ ।" ` ( ଅନ୍ନମୟ୍ପିଣ୍ଡମାନ, ଶବର -ପୁତିଭା 
ଶତପଥୀ) 


୮୫ 
୭. ବାମାବାଦୀ ଦୃଙ୍ବିଭଙ୍ଗୀର ଉନ୍ମୋଚନ : 


ଏହି ଦଶନିରେ କବିତା ମାଧ୍ୟମରେ ବାମାବାଦୀ ସ୍ଵର ତୀବ୍ର ଓ ବଳିସ୍ପ । ବିଶ୍ନର କେଉଁ ସ୍ଥାନରେ 
କିଭଳି ଏହି ବାଦ (୩5m) ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଉଛି, ତା. ସହିତ ଆମ କବିମାନଙ୍କର ସଂସର୍ଗ ନାହିଁ । 
ବରଂ ଆପଣା ଭୂମିରେ ନାରୀ ସମାଜ ନିଜକୁ ଯୁଗ ଯୁଗ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତା ଅନୁଭବ କରି ବିପୃବିନୀ । ଏକାଳରେ 
ପୂର୍ବାପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ସଂଖ୍ୟକ ନାରୀ ଶିକ୍ଷିତା ଓ ସ୍ଲାବଲମ୍ଭିନୀ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସମାଜ ଓ ପରିବାରର 
ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ସଂପର୍କରେ ସଚେତନା ହୋଇଛନ୍ତି | ଏତାଦୃଶ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାକୁ ଆବେଗ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
କରି ଏହାର ବାସ୍ତବ ରୂପ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି । କେଉଁଠି ପ୍ରତିବାଦ ଅଭିଯୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ ତ କେଉଁଠି 
ସହାନୁଭୁତିର ସ୍ଵର ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ଚେତନା ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଛି । ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ, ବସୁବାଦର 
ଉଚ୍ଞଟ ନଞ୍ଜନ ଭିତରେ ନାରୀଟି ଯେ ବଧୂ ଓ ପନ୍୍‌ୀ ଭାବରେ ନଗଣ୍ଯା ଓ ତାର ସ୍ଥିତି ପଣ୍ୟ 
(Commodity) ରୂପେ ପରିଗଣିତ, ଏହା ଅବିସମ୍ମାଦିତ ସତ୍ୟ । ଝିଅ ଜୀବନର ବିଡ଼ମ୍ଭନା ଫୃଟିଚି 
କବିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ - “ଝିଅଟି ଯାଇ ରନ୍ଧାଘରେ ଖଲରେ ତିନ୍ତୈ / ରୋଗୀର ଷେଯ ପାଖରେ 
ଅନିଦ୍ରା ରହେ / ଅଫିସରେ କାମ କରୁ କରୁ ଭାଗ୍ୟକୁ ନିନ୍ଦେ / ସଲ ଘରେ କଳାପଟାକୁ ଲୁହରେ 
ପୋଛିଦିଏ / ଦୀର୍ଘଶନାସରେ ହାଲୁକା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟ୍ୟ କରେ / ସାରାଦିନର କାମର ବୋଝକୁ ' (ଝିଅଟିର 
ଦୁଃଖ - ସଚରାଚର - ଜଗନ୍ନାଥ ପୁସାଦ ଦାସ) ଅନ୍ୟତ୍ର ଝିଅଟିର ଭବିତବ୍ୟକୁ ଷ୍ଲେଷ ମାଧ୍ୟମରେ 
ରୂପାସ୍ଚିତ କରନ୍ତି କବି -  'ଜୀଇଁବାକୁ ଯେ ଦିଆଯାଇଚି । ସେଇ କ'ଣ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁରେ ମାଣିକ/ 
ତାପରେ ଫେର୍‌ ନିଜ ଖୁସିରେ ସପ ଦେଖ୍ବୁ, କି ସର୍ଵ ! / ଛାର ସୀ ଲୋକଟା, ଦଳି ଦେଲେ ନିଶିହୁ 
ହୋଇଯିବୁ ।' ' (ସୀ ଲୋକ - ଗିରିବାଳା ମହାନି) 


ଉଚ୍ଚଗିକ୍ଷିତା ହେଉ, ଅଫିସର କି ଶିକ୍ଷିତ ହେଉ, ଦୁଃଖ ତାର ରକ୍ତଗତ | ଏତେ ସାବଧାନରେ 
ଚଳି ମଧ୍ୟ ତା' ପଣତରେ ନିଆଁ ଲାଗିଯାଏ -'ସଂଜବତି ଦଉ ଦଉ ପୋଡ଼ି ମରିଯାଏ ସେ । କବି ସୁଚେତା 
ନାରୀ ଜୀବନର ଅଭୀପ୍ସାକୁ ଦୃସ୍ତ କଶ୍ତରେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରନ୍ତି ' ଫେରେଇ ନିଅ ତୁମର ସମ୍ଚେଦନା / 
ଆହୁରି କିଛି ସମୟ ଦରକାର / ଲୋକେ ବୁଝିବାକୁ ହେବ ଯେ / ନମୁତାର ଅର୍ଥ ଦୁର୍ବଳତା ନୁହେଁ / ବି 
ଲଜ୍ଜା ପାପ ଢାଙ୍କିବାର ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ / ଶୁଦଧା ମାଗି ଆଣିବାର ଚିଜ ନୁହେଁ / କି ଅଧ୍କାର କେବେ ଜନ୍ୃଗତ 
ନୁହେଁ ।'' ଦିନେ ଦିନେ) ନାରୀ ଉପରେ ପୁରୁଷ ଅଧ୍କାର ଜାହିର୍‌ କରେ ମାତୃ ତାର ହୃଦୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିବାକୁ ଆବଶ୍ୟକ ମନେ କରେ ନାହିଁ । ନାରୀର ନୀରବ ଆତ୍ମା ଯୁଗ ଯୁଗ ପରେ ଉଚ୍ଚାରଣକ୍ଷମ ହୋଇ 


ନିଜର ଆହତ ମନନଶୀଳତାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିପାରିଚି 


୮୬ 


୮. ପରିବଞଲିତ ଆଂଶିକ : 


କବିତାର ଭାବଗତ ପରିବର୍ନ ସହ ତାହାର ଅଂଗସୌଷ୍ପବର ପରିବର୍ଭନ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । 
ଭାବସହ ସମନ ରକ୍ଷା କରି ଏହି କ୍ରାଳରେ.ଗୈଳୀ ମଧ୍ୟ ହୋଇଛି ଭାରସମ ଓ ଏକାମ୍ମ ! 


କବି ସଚଚିରାଉ୍ତରା ୧୯୫୦ ପରବଞ୍ଜୀ କାଳରେ କବିତାରେ ବାଗ୍ରୀତି ସହ କାବ୍ୟକ 
ରୀତିର ସମନୃୁୟ ଘଟାଇଥ୍ବା କଥା ` ପାଞୁଲିପି'ର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଘୋଷଣା କରିଥ୍ଲେ। ବସୁତଃ କବିତାର 
ଉଚ୍ଚାରଣ କଥା କହିବା ଭଙ୍ଗୀର ଅନୁରୂପ ହେଲା। ପ୍ରକାଶ ଭଂଗୀ ହେଲା କଥୋପକଥନଧର୍ମୀ, ସଂଳାପ 
ଓ ସ୍ଵଗତୋଲ୍ତି ରୀତିରେ ଵାବ୍ୟ ବକ୍ତବ୍ୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହେଲା । ଶ୍ଲେଷଧର୍ମ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଶାଣିତ କଲା । 
ଅସଂଲଗୁ ଚିତ ଓ ପ୍ରତୀକକୁ ପରିହାର କରି କବି ସର୍ବଜନୀନ ଚିତ ଓ ପ୍ରତୀକ ବ୍ୟବହାର କଲା । ସେଥ୍ପାଇଁ 
ଇଚ୍ଚାକୃତ ଦୁ୍ବୋଧ୍ୟତା ଓ କୃତ୍ରିମ ଅଳଂକରଣ ତଥା ଶୈଳୀର ଆଡ଼ତ୍ମରକୁ ଅସ୍ବୀକାର କଲା । କଥା 
କହିବାର ଭଂଗୀ ସହ ଶେଷ ମିଷ୍ମିତ ହୋଇ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହେଲା । ତେବେ ଉଲ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତାର 
କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମଗତ ଶୈଳୀ ରହିଲା ନାହିଁ। ବକ୍ତବ୍ୟ ଶବ୍ଦସଜ୍ା ସହ ଏକାତ୍ମ ହୋଇ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କଲା । କବିତା ଗୋଟିକେ ଶୈଳୀ ହେଲା ଗୋଟିଏ ! ସାବଲୀଳତା ଓ ସ୍ଛନ୍ଦତାରୁ କବିତା ସରଳତା 
ଦିଗକୁ ମୁହାଁଇଲା । ମାତୁ ଏହି ସରଳତା ଏକ ବିଶେଷ ଧରଣର ସରଳତା | କବିତା ସବୁକାଳେ ତିର୍ଯ୍ୟକ୍‌ 
ଓ ବ୍ୟଂଜନାଧର୍ମୀ । ଅବଗୁଶ୍ଡନ ଏହାର ପ୍ରାଣ, ରହସ୍ୟମୟତା ଏହାର ଧର୍ମ ! ଏହା ଅଧାବୁଝା, ଅଧା 
ଅବୁଝା | ଏକ ସଫଳ କବିତାରେ ଶଦ୍ଦ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ରହସ୍ୟମୟ ଗୁଂଫନ ଥାଏ, ଥାଏ ମଧ୍ୟ ନୀରବତାର 
ଅମୂଞତା ! ଏକାଳରେ କବିତାର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସରଳ କରିବା ନିମିତ୍ତ କବି ଉପଯୁକ୍ତ ଓ ଆନୁପାତିକ ଶବ୍ଦ, 
ଅଳଙ୍କାର ତଥା ନିୟନ୍ତିତ ଆବେଗ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାରେ ଯନ୍ଦଶୀଳ ହେଲା। ଏକ ଦିଗରେ ଛନ୍ଦର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଓ ଅପର ଦିଗରେ କଳାମ୍ବ ନିୟନ୍ବଣ ଏହାରି ମଧ୍ୟରେ କବିତା ସରଳତାକୁ ପ୍ରାସ୍ତ ହେଲା ! 


ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ କବିତା ଏହିସବୁ ବିଷେଷ ଗୁଣ ଦାରା କୁମଶଃ ଅଭିଷିକ୍ତ ହେବାରେ ପ୍ରୟାସୀ ! 

ଚଳିତ ଦଶକ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୯୦ `ପରବଞୀ କବିତା ସଂପକରେ ବଲଁମାନଠାରୁ କୌଣସି ନିରିଷ୍ଟ ମତ 

ଦେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ମାତର ଏହା ଯେ ଗତଦଶନ୍ଧିର କବିତା-ବୃକ୍ଷର ଏକ ଆଲୋକପିପାସୁ ବଷିଷ୍ଜୁ 

ଅଂଶ ¬ ଏହା ନିଃସହେହ | ଉଲ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା ଜୀବନବାଦୀ, ତେଣୁ ସଂପ୍ରେଷଣକ୍ଷମ ! ଅନୁରୂପ 

ଭାବେ ପାଠକୀୟ ଦୃସ୍ି ଓ ସମ୍ଭେଦନ ଆକର୍ଷୀ । ସ୍ବ ମାଟି ଓ ମଂଜର ଖାତିହ୍ୟ ଏବଂ ପରଂପରା ଆନ୍ଚଜଜାତିକ 
ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ଭିଲିରେ ଆମ ଜୀବନ ଧାରାର ହୋଇଛି ନିକଟବର୍ତୀ 

ପୁାଧାଠିକ/, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାର 


ରମ/ଦେକୀ ମହିନ/ ମହ/କିକନୟ, ଭୁ କନେମର 
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ଗତ ଦଶନଛିର ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟ 


(୧୯୮୫-୯୫) 


ଡକୁର ବିଭୁଜି ପଟନାୟକ 


ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଜ ଜୀବନର ଉଜ୍ଜଳ ଦର୍ପଣ ହେଉଛି ଉପନ୍ୟାସ ! ଖଣ୍ଡେ ଖଣ୍ଡେ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଫ୍ରେମ୍‌ବନ୍ଧା ଛବି ଭଳି ଆଙ୍କ ହୋଇ ରହିଥାଏ ସମକାଳୀନ ସମ୍ଭାଜର ଅବିକଳ ଚିତ୍ର 
ଦଶକ ଭିରିରେ ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର କଷ୍ଣଟି ପଥରରେ 
ହିଁ ଉପନ୍ୟାସକୁ ପରଖ୍‌ ଦେଖ୍ବାକୁ ହୁଏ 


କଥା ସାହିତ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥରେ ବାସ୍ତବରେ ସମ୍ଭୟର ଗିଳ୍ରୁପ ¦! ସମକାଳୀନ ସମ୍ଭାଜର 
ଜୀବନଦୃଷ୍ଧି ଏବଂ ମର୍ମବାଣୀ ସେଥ୍ପାଇଁ କାବ୍ୟ ବବିତା ଅପେକ୍ଷା ଗଞ୍ଚ ଉପନ୍ୟାସରେ ହିଁ ଅଧ୍କ ପ୍ରାଂଜଳ 
ଭାବରେ ପରିସୁଟ ହୋଇଥାଏ ! ଗତ ଚାଳିଶି ବର୍ଷର ଆମେରିକାନ୍‌ ଉପନ୍ୟାସବୁ ଏଥ୍ପାଇଁ ଉଦାହରଣ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ଏଇ ଶତାବ୍ଦୀର ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ଆମେରିକାରେ 
ଜେଡ଼ି. ସାଲିଂଜରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ` ଦି କ୍ୟାଚାର୍‌ ଇନ୍‌ ଦି ରାଇ ' ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ଆଇଜେନ୍‌ ହାୱାଇଙ୍କ 
ଶାସନ କାଳରେ ଘଟଣା-ବିହୀନ, ବିରକ୍ତିକର ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ କିପରି ଆମେରିକାର ଯୁବମାନସକୁ 
ଉଦ୍ବେଳିତ କରି ଦେଇଥୁଲା, ସାଲିଂଜାର ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ କଲ୍‌ଫିଲତଡ଼ୁଙ୍କ କେତୋଟି ଦିନର 
ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ଜୀବନ -ଚର୍ଯ୍ୟା ମଧ୍ୟରେ ଚମଳ୍ପାର ଭାବରେ ଫୁଟାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ସେଥ୍ପାଇଁ ଏହି ଷୁଦୃକାୟ 
ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ଆଧୁନିକ ଧୁପଦୀ ଉପନ୍ୟାସର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିଥଲା ଏବଂ ଏ ଉପନ୍ୟାସର 
ଆଲୋଚନା-ସମାଲୋଚନା ଏକ ଶିଳ୍ପରେ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା ! 


ସେହିପରି ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା ଜୋସେଫ୍‌ ହେଲାଙ୍କ 'କ୍ୟାଚ୍‌ ଟ୍ରେଷ୍ି ଟୁ' । ଏ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ତତ୍କାଳୀନ ମାର୍କିନ ସମାଜରେ ପରିବ୍ୟାସ୍ତ ନୈତିକ ଅଧଃପତନ ଏବଂ ସକଳ ପ୍ରତିକୂଳ 
ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରେ ଯେକୌଣସି ମତେ ନିଜକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍ବାର ଲଜ୍ଛାହୀନ -ପୁଚେଷ୍ଟାର କରୁଣ ବାସ୍ତବ 


Cr 


ଚିତ ହେଲାର୍‌ ଅଙ୍କନ କରିଥ୍‌ଲେ। ସସ୍ତମ ଦଶକରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ରିଚାଡ଼ି ବ୍ୟକ୍‌ଙ୍କର ତାହର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ 
ଉପନ୍ୟାସ" ' ଜୋନାଥନ୍‌ ଲିଭିଂଷ୍ଟୋନ୍‌ ସି-ଗଲ୍‌ ।' ' ଷଷ୍ମ ଦଶକର ଶେଷ ଏବଂ ସସ୍ତମ ଦଶକର ଆରମ୍ଭରେ 
ଆମେରିକାରେ ଯେଉଁ 'କାଉସ୍ତର୍‌ ସଂସ୍କୃତି” ଆନ୍ଦୋଳନ ମାତି ଉଠିଥୁଲା, ସେହି ଆନ୍ଦୋଳନର ` ପୁଷିତ 
ଗିଶୁଦଳ"ର ଦୁଃସାହସିକ ଅଭିଯାନର ଚିତୃ ଉତ୍କୀର୍ଶ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ । ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ 
ସେହିଭଳି ଥ୍ଲା'ସୃରଣୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ଜନ୍‌ ଆଉିଂଙଂ ଲିଷ୍ତ ' 'ଦି ଓା୍ଲଡ୍‌ ଆକଡ଼ିଂ ଟୁ ଗ୍ୟାପ୍‌। ` ଜୀବନ 
ହେଉଛି ଏକ ଆଡ଼ୁଭେଞ୍ଚର - ଏହାହିଁ ଥ୍ଲା ଏ ଉପନ୍ୟାସର ମର୍ମବାଣୀ ।' ଏହି ଆଡ଼୍ଭେଞର ଫଳରେ 
ଜୀବନ କେତେକ ହାସ୍ୟାସଦ ଘଟଣାର ସମାହାରରେ ହିଁ ରୂପାକ୍ତରିତ ହୋଇଥଲା | ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଆଭିଂ ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ ଚାହୁଥ୍ଲେ ଆମେରିକା ପପ୍‌ କଲ୍ଚରର ନୂତନ ଆଦର୍ଶ ପୁତିମା। 


ଦିତୀୟ ମହାଯୁବର ଧୃଂସସୂପ ଏବଂ ଆର୍ଥନୀତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ମଧ୍ଯରୁ ଆମେରିକା ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ 
ରାଷ୍ଟ୍ର ରୂପେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା । ସେ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟ - ବିଶେଷ କରି ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥଲା ପରି ବଞିତ କାଳର ଓକାର ଧୃନି | କିଛୁ ଆମ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ଉପନ୍ୟାସ 
ମଧ୍ଯ ଏ ଦୃଷ୍ିରୁ ଖୁବ୍‌ ପଛରେ ପଡ଼ି ନଥ୍ଲା। ଆମ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରେ ଫକୀର 
ମୋହନଙ୍କ 'ଛ' ମାଣ ଆଠଗୁଶ', ଦିତୀୟ ଦଶକରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଦାସଙ୍କ 'ମଲାଜହୁ', ତୃତୀୟ 
ଦଶକରେ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ‘ମାଟିର ମଣିଷ' , ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ଗୋପୀନାଥ ମଘର୍ତିଙ୍କ 
'ପରଜା' , ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ ବସନ କୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 'ଅମଡ଼ା ବାଟ , ଷଷ୍ପ ଦଶକରେ କାନ୍ଧ ଚରଣଙ୍କ 
“ବଜ଼ବାହୁ' ଉପନ୍ୟାସରେ ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜର ମର୍ମବାଣୀ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଥ୍‌ୁଲା। 


ଖୀ: ୧୭୯୩ରେ କର୍ଶ୍ତୱାଲିସ୍‌ଙ୍କ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କେବଳ ଆମର ଥା୍ଥନୀତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ନୁହେଁ, ଆମ ସାମାଜିକ ଛିରାବସ୍ଥାରେ ଯେଉଁ ବୈପୃବିକ ପରିବଜନ ଆଣି ଦେଇଥ୍ଲା, ସେଇ ଶୋଷଣ 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଚିତ୍ର ଫଵୀରମୋହନ 'ଛ' ମାଣ ଆଠଗୁଶ୍ତ' ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଙ୍କନ କରିଥ୍‌ଲେ। ଏ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଦିତୀୟ ଦଶକ ବେଳକୁ ବାଲ୍ୟବିବାହ ପ୍ରଥା ଥୁଲା ଏକ ସାମାଜିକ କଳଙ୍କ ଏବଂ ନାରୀ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ମୂଳ 
ଉସ । 'ମଲାଜହୁ' ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ବିଶୋର ଏଇ ଭଳି ଏକ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତା ନାରୀର ଅଶ୍ରଳ କାହାଣୀ 
ମାଧ୍ୟମରେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଏବ ଜଘନ୍ୟ ଦିଗ ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନି୍୍ଦେଶ କରାଇଥ୍‌ଲେ 
ତୃତୀୟ ଦଶକରେ ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧିଙ୍କ ନେତୃତ୍ୁରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ କାଳରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ନାରୀ 
ପୁରୁଷମାନକଂ ମଧରେ ସ୍ବାଧୀନତାବୋଧ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିତୁର ବିକାଶ ପାଇଁ ମୁକ୍ତି - କାମନା ଜାଗତ୍‌ 


ହୋଇଥ୍‌୍ଲା | ଯେଉଁ ପ୍ରାଚୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ଏକାନ୍ନବଲ୍ଜୀ ପରିବାର ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ଲା, ସେହି 


୮୯ 


ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ଫଳରେ ଯୌଥ ପରିବାର ଧୀରେ ଧୀରେ ଭାଙ୍ଗ ପଡ଼ିବାର ଉପକ୍ରମ ଦେଖା 
ଦେଇଥ୍ଲା ¦ ଯୌଅ ପରିବାର ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହର ବାଣୀ ମାଟିର ମଣିଷ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଥମେ 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଛକଡ଼ି ମୁହଁରେ ଉଚ୍ଚ ସ୍ଵରରେ ପରେ ନେତ୍ରମଣି ମୁହଁରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଥଲା 


ଆମ ଓଡ଼ିଶାର ସମୁଦାୟ ଲୋକସଂଖ୍ୟାର ଶତକଡ଼ା ବାଇଶ ଭାଗ ଲୋକ ହେଉଛନ୍ତି ହରିଜନ, 
ଆଦିବାସୀ । ଗୋପାଳବନଲ୍ଧୁଭଙ୍କ 'ଭୀମାଭୁୟୀ'ରେ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରେମ -ପ୍ରଣୟ୍ର ସାମାନ୍ୟ ଚିତ୍ର ପୂର୍ବରୁ 
ଅଙ୍କତ ହୋଇଥଲା । ତା ନହେଲେ, ଗୋପୀନାଥ ମହାନି ସଚେତନ ଭାବରେ ଏ ଶତାଦ୍ଦୀର ଚତୁର୍ଥ 
ଦଶକରେ ସେହି ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି, ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ-ଚର୍ଯ୍ୟା, ସୀଧନା ଓ ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର ନିଜ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିପାରି ନଥାେ ¦ ପରଜା ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ଗଦ୍ୟ ମହାକାବ୍ୟ, 'ପରଜା' 
ଏହି ଦଶକରେ ଅନ୍ୟତମ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଉପନ୍ୟାସ | 


ସ୍ବାଧୀନତା ପରବଞ୍ଜୀ କାଳରେ ନାର! ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଓ ପୁରୁଷ ସହିତ ସମାନ ଅଧ୍କାର 
ଲାଭ ସବୁଠାରୁ ବଳି ମହତ୍ତରପୂର୍ଷ ଘଟଣା, ଏହା ଏକ ପୁକାର ସାମାଜିକ ଶ୍ରେଣୀ ¬ ବିନ୍ଯାସରେ ଗୁରୁତଧପୂର୍ଷ 
ପରିବରଁନ ଆଣି ଦେଇଥ୍ଲା। ଶିକ୍ଷା ଯେପରି ନାରୀକୁ କରେ ବ୍ୟକ୍ତିନୁମୟୀ, ସେହିଭଳି ଗିକ୍ଷାର ଅପପ୍ରୟୋଗ 
ନାରୀକୁ କରେ ସ୍ବାର୍ଥପର ଓ ଅସାମାଜିକ ପ୍ରାଣୀ । 'ଅମଡ଼ାବାଟ'ର ମାୟା ଓ କାବେରୀ ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ଶିକ୍ଷିତା ନାରୀର ସେଇ ଦୁଇ ଦିଗ ଅରୁତପୂର୍ବ ଦକ୍ଷତା ଓ ସଂବେଦନଶୀଳତାର ସହିତ 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିଥ୍‌ଲେ। 


ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ସସ୍ତମ ଦଶକ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସମାଜ ସଂସ୍କାରର ରାସ୍ତା 
ଛାଡ଼ି ସମାଜ - ବିପୂବ ପଥରେ ଧୀର ମନର ଗତିରେ ଅଗୁସର ହୋଇଥଲା । ସେ ବିପବର ସ୍ବରୂପ 
ହୁଏତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ନଥୁଲା କିନ୍ତୁ ମାଵ୍ଚିଆ, ଜାନି, ମାୟା ଆଉ ବଡୁବାହୁର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, ଚିଛାଭାବନା 
ମଧ୍ଯରେ ସେଇ ବିପ୍ଳବର କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିସ୍ବା ବାରିହୋଇ ପଡୁଥ୍ଲା ! 


ଅଷ୍କମ-ନବମ ଦଶକ ଭାରତବର୍ଷର ରାଜନୀତି ଓ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଅଛ୍ତିରତା ଏବଂ 
ଉଦ୍ବେଳନର ଦଶକ | ଗିଳର ଉଦାରୀକରଣ ନୀତି ଯୋଗୁ ବିଦେଶୀମାନେ ପଣ୍ୟ ପାଇଁ ଆସି ଆମ 
ଦେଶରେ ବଜାର ଖୋଲି ନେବା ଫଳରେ, ବହୁ ଉପଭୋଗ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ ସହରର ବିପଣୀବୀଥ୍‌ରେ କେବଳ 
ନୁହେଁ, ଗାଁ ଗହଳର ପାନ ଦୋକାନ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ତେଜରାତି ଦୋକାନରେ ମଧ୍ଯ ପରିପୂର୍୍ 
ହୋଇଗଲା । ନିରୋଧ ଆଉ ମ୍ୟାଗି ପ୍ୟାକେଟର୍‌ ସହାବସ୍ଥାନ - ଖଦଡ଼ ଲୁଗା ବଦଳରେ ଜିନ୍‌ ପ୍ୟାଷ୍ଟ 


୯୦ 


କୋଟି କୋଟି ଲୋକ ବିଶୁଦ୍ଧ ପାନୀୟ ଜଳ ପାଉ ନଥ୍ବାବେଳେ କୋକା କୋଲା - ପେପ୍ସି କୋଲାର 
ପ୍ରସାର, କାଗଜ ଠୁଙ୍ଗା ବଦଳରେ ପଲିଥ୍ନ୍‌ ବ୍ୟାଗର ଆଦର - କ୍ରମଶଃ ଆମକୁ ଉଦ୍ାଦକ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଉପଭୋକ୍ତା ସଂସ୍କୃତି ଆଡ଼କୁ ହାତ ଧରି ଆଗେଇ ନେଇଥୁଲା। ଆଳୁ ଉଦ୍ାଦନ କରୁଥ୍ବା କୃଷକ ନୁହେଁ, 
ଆଳୁଦମ୍‌ ତିଆରି କରୁଥ୍ବା କାରିଗର ନୁହେଁ, ‘ଅଙ୍କଲ ଚିପ୍ସ" ବିକି କରି ଅଧ୍କ ଲାଭ କରୁଥ୍ବା ବ୍ୟକ୍ତ 
ଏବଂ ତାକୁ ଭୋଗ କରୁଥ୍ବା ଲୋକ ହିଁ ଅଧ୍କ ସଂସୃତିସଂପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତି ଭାବରେ ପରିଗଣିତ ହେଲେ ! 
୧୯୮ ୧-୮୨ ମସିହାରେ ଏସୀୟ-କ୍ୀଡ଼ା କାଳରେ ଯେଉଁ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ଉଚଚବିତ୍ତ ଓ ମଧ୍ୟବିତ୍ତର 
କେବଳ ଡ଼ଇଁ ରୁମ୍‌ରେ ପୁବେଶ କରିଥ୍ଲା - ତାର ସୁଦୂର ପରସାରୀ ପ୍ରଭାବ ଆମର ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାରେ 
ଦୁତ ପରିବଞଜନ ଆଣି ଦେଇଥୁଲା | ସାହିତ୍ୟ, ଧର୍ମଗୁଛ ଅପେକ୍ଷା ଟେଲିଭିଜନର ପ୍ରଭାବ ଆମ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଜୀବନକୁ ମଧ୍ୟ ଅଧ୍କ ପ୍ରଭାବିତ କଲା । ଗାଁ ଗହଳରେ ଆଶ୍ତିନା-ଅଶ୍ା ଚାଳଘର ହେଲା ସମୃଦିର 
ପ୍ରତୀକ ! ଗୋଟିଏ ପଟେ ଉଜ୍ଟ ଦାରିଦ୍ୟ, ଅପର ପକ୍ଷରେ ଶତକଡ଼ା କୋଡ଼ିଏ ଭାଗ ଉଚ୍ଚବିତ୍ତ-ମଧ୍ୟବିତ୍ତ 
ନିମ୍ମମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଟେଲିଭିଜନର ବିଜ୍ଞପିତ ସମ୍ଭୋଗ - ସାମଗୀ ଲାଭ କରିବାର 
ଲାଳସା - ଏହା ଆମ ସାମାଜିକ ସ୍ତର ବିନ୍ଯାସରେ ଅନେକ ଆଖ୍‌ ଦୃଶିଆ ପରିବଞ୍ଜନ ଆଣି ଦେଇଥ୍‌ଲା | 
ତେଣୁ ୧୯୮୫-୧୯୯୫ ଏଇ ଦଶକ ପଠନ - ସଂସ୍ୃତିର ଦଶକ ନୁହେଁ, ଦୂରଦର୍ଶନ ସଂସ୍ତିର ଦଶକ । 


ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତରେ ଏହା ଉତ୍ତର - ଆଧୁନିକ ଦଶକ ଭାବରେ ଚିହ଼ିତ । ରାଧାନାଥ - 
ଫକୀରମୋହନ, ସଚିରାଉତରାୟ, ଗୋପୀନାଥଙ୍କ କଲମରେ ଆମ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ବେଳକୁ ସେ ଆଧୁନିକତା କ୍ରମଶଃ ଘଷରା, ମଳିନ ପଡ଼ି 
ଆସିଥ୍ଲା | ଅବଶ୍ୟ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଉତ୍ତର - ଆଧୁନିକତାର ପୁଞୁତିପର୍ବ ଆର୍ଥ ହୋଇଥଲା 
ଦିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧ ପରେ ପରେ | ଅଷ୍ଟ୍ଯଦଶ - ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶିଳ୍ପ ବିପୃବର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ବୁର୍ଳୁଆ 
ସଂସ୍କୃତି କୋଳରେ ଞ୍ୁରୋପୀୟ ବଥାସାହିତ୍ୟର ଜନ୍ମ ଓ ବିକାଶ । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ସିଗ୍ମଞଚ ଫ୍ରସ୍ପେଡ୍‌ଙ୍କ 
ମନସ୍ତାକ୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଧାରାର ପ୍ରୟୋଗ କାଳରେ ହିଁ ୍ୁରୋପୀୟ କଥା ସାହିତ୍ୟ ଭିକ୍ଲୋରିୟାନ ଯୁଗୀୟ 
ରକ୍ଷଣଶୀଳତାରୁ ମୁକ୍ତି ଲାଭ କରି ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଜୀବନର ସନ୍ଧିକଟବର୍ଲୀ ହୋଇଥଲା ¦! ସଂଷେପରେ 
କହିବାକୁ ଗଲେ, ବିଂଶ ଶତାରୀର କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତା ଦୁଇଟି ସ୍ତମ୍ଭ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ଥୁଲା ! 
ପୁଥମ - ଇପୁରଙ୍କ ଅସ୍ତିତୁ ଉପରେ ଆସ୍ଥାହୀନତା ଏବଂ ଦିତୀୟ - ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତାବାଦ ଉପରେ 
ଆସ୍ଥାସ୍ଥାପନ । ବୈଜ୍ଞାନିକ ଆବିଷ୍ତିସ୍ଠା ଏକ କାରିଗରି କୌଶଳ ବଳରେ ମଣିଷର ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ନିଜର 
କଞ୍ଜୁତୃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଫଳରେ ଇମ୍ପର ତାଙ୍କର ପ୍ରଭୁତ ହରାଇ ବସିଥ୍‌ଲେ | ସ୍ରଷ୍କାମାନେ ମା୍ଧବାଦୀ 


୯୧ 


ବିଚାରଧାରା ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜ ବିବଞ୍ତନର ଛନ୍ଦ ଏବଂ ସାମାଜିକ ମଣିଷର ସ୍ଥିତିକୁ ବୁଝିବା ଫଳରେ 
କଥା ସାହିତ୍ୟରୁ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଧ୍ଯାନଧାରଣାର ଅବସାନ ଘଟିଥ୍‌ଲା ! ଆଗରୁ ସାହିତ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ଗତିଶୀଳ 
ଥିଲା କିଛୁ ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବବାଦର ପ୍ରସ୍କୋଗ ଫଳରେ ସାଦିତ୍ୟ ହେଲା ପ୍ରଗତିଶୀଳ । ଗତିରୁ ପ୍ରଗତି - 
ଏହାହିଁ ଥ୍ଲା ପୁଥମ ମହାଯୁଦ ଠାରୁ ଦୁତୀୟ ମହାଯୁ ପରବ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଥା ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକତା । 


କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତି ପାଖରେ ବିଜ୍ଞାନର ପରାଜୟ ଓ ଚିକିତ୍ସା ଜ୍ଞାନରେ ପ୍ରଚଞ୍ଡ ଅଗ୍ରଗତି ସ୍ତବ 
କ୍ୟାନସର ଏଡ଼ସ୍‌ ଭଳି ଦୁରାରୋଗ୍ୟ ବ୍ୟାଧ୍‌ର ପ୍ରସାର ପୁଣି ଯେପରି ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କିଛି ପରିମାଣରେ 
ଇଶୁର ବିଶାସ ଫେରାଇ ଦେଲା ¦ ୧୯୯୧ ମସିହାରେ ସୋଭିଏତ୍‌ ରୁଷ୍ର ପତନ ପରେ ସମାଜବାଦୀ 
ବାସ୍ତବତା ପାଠକମାନଙ୍କର କିଛି ପରିମାଣରେ ଆସ୍ଥା ହରାଇ ବସିଲା । ସେଥ୍ପାଇଁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା 
କଥାସାହିତ୍ୟରେ ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା ବଦଳରେ ଯାଦୁକରୀ ବାସ୍ତବତା ଏବଂ ଧର୍ମ “ନିରପେକ୍ଷତା 
ବଦଳରେ ଅଲୌକିକ ଏଁଶ୍ଵରିବ ଶକ୍ତି ଉପରେ ପୁନଃ - ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରାଯାଉଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଛି । 
ସେ ଦୃଷ୍ଧିରୁ ୧୯୮୫-୯୫ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ବିଶ୍ମାସର ସଂବଟ ଏବଂ ସ୍ଵପ୍ନଭଂଗର ସ୍ଵର 
କିପରି ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଛି, ତାହା ଅବଶ୍ୟ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ବିଷ 


୧୯୮ ୫-୯୫ ଏହି ଦଶନ୍ଧି ଓଡ଼ିଶାର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ପାଇଁ ଆଶାଭଙ୍କର କାଳ। ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ସୁଖ ସ୍ବାକୁନ୍ଦ୍ୟ ଆଣିଦେବ ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଇଥ୍‌୍ଲା। ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାସ୍ତିର 
ପ୍ରାୟ ୪୦ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଏହି ଆଶା ହତାଶାରେ ପରିଣତ ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା । ସୁବିଧାବାଦୀ ଶୋଷକ 
ଶ୍ରେଣୀର ହୃଦୟ ପରିବର୍ତନ ଏବଂ ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନା ଦାରା ଆର୍ଥନୀତିକ ବୈଷମ୍ୟ ଦୂର ହେବ ବୋଲି 
କାହ, ଚରଣ ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ବଜୁବାହୁ' ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ଥ୍‌ଲେ, ନବମ ଦଶକରେ 
ତାହା ରୀତିମତ ଦୁଃସୃପୁରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇସାରିଥ୍‌ଲା | ତାର ପୁୃତିକ୍ରିୟା ସ୍ଵରୂପ ଗତ ଦଶନ୍ଧିରେ 
ପରକାଗିତ ହୋଇଛି ଏଭଳି କେତେଖସ୍ଡ ଉପନ୍ୟାସ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଏତି ସବପ୍ଲଭଙ୍ଗର ସ୍ଵର ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚାରିତ 
ହୋଇଛି । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 'ଫଟାମାଟି ` ( ୧୯୮ ୮ ) ଏବଂ ଶାଛନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ‘ଧରିତୁୀର 
କାନ୍ଦ ( ୧୯୯୪) ଏହି ଭାବଧାରାର ଦୁଇ ପୁତିନିଧ୍ମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ସହିତ ଏହି 
ସମୟ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରକାଗିତ ମୋର ` ସ୍ବପ୍ନର ସୌଦାଗର ଉପନ୍ଯାସକୁ ମଧ୍ୟ ଆଲୋଚନାଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ ! 


'ଫଟାମାଟି 'ର ପଧାନ ଚରିତ ହୃଷୀକେଶ କାନୁନ୍‌ଗୋ ଏକଦା ଅଗଷ୍ଟ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଭାଗ 
ନେଇ ଜେଲଦଞ୍ତ ଭୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ। ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାସ୍ତିପରେ ରାଜନୀତି ନକରି ସେ କରିଥଲେ ଶିକ୍ଷକତା | 


୯୨ 


ଶିକ୍ଷକ ଚାକିରିରୁ ଅବସର ନେଲାପରେ ସେ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ସରକାର! ଚାକିରି କରିଥବା ନିଜ ପୁଅ ପାଖରେ 
ସହଜରେ ରହିବାକୁ ଚାହୁଥ୍ଲେ କିନୁ ବୁଝିମତୀ ପୁତୁବଧୂ ନିଜର ଅବସରପ୍ରାଖ୍ତ ଶୃଶୁରଙ୍କୁ ଗୋପାଳନ 
ବାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଯୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଜର୍ସିଗାଇ ଆଣିବାର ଆୟ୍ୋଜନ କରିବାରୁ, ଗାଇ ନାତ ଭୟରେ 
ହୃଷୀକେଶ ନିଜର ବିଧବା ଭଉଣୀ ଓ ବେକାର ଭଣଜା ରହୁଥ୍ବା ନିଜ ଗ୍ରାମ ମଙ୍ଗରାଜପୁର 
ଚାଲିଯାଇଥ୍ଲେ | ଗ୍ରାମରେ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଦିନ ରହଣି କାଳର ଅନୁଭୂତି - ଆଧାରିତ ଉପନ୍ୟାସ 
ହେଉଛି 'ଫଟାମାଟି' । 

ସ୍ଥାନୀୟ ଏମ୍‌.ଏଲ୍‌.ଏ ଦୋଳିବାବୁଙ୍କ ଦକ୍ଷିଣହସ୍ତ ହରିଜନ ଯୁବକ ସନାତନ ସେହି ଗ୍ରାମର 
କୁରୁପା ଜେନା ଝିଅକୁ ଗିଖାଇ ନେଇ ବାହାହୋଇ ପଡ଼ିବା ଫଳରେ ମଙ୍ଗରାଜପୁର ଗ୍ରାମରେ ଲାଗି ଯାଇଥଲା 
ସବର୍ତ୍ତ“ହରିଜନମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ତୁମୂଳ ସଂଘର୍ଷ । ଏ ସଂଘର୍ଷ ପଛରେ ଥଲା ବିଧାୟକ ଦୋଳିବାବୁଙ୍କ 
ରାଜନୀତିକ ସ୍ବାର୍ଥ ଏ ସଂଘର୍ଷର ଅଗ୍ମିରେ ଜଳି ଯାଇଥଲା ମଙ୍ଗରାଜପୁର | ଲେଖକଙ୍କ ନିଜ ଭାଷାରେ 
“ନିଆଁ ଶିଖା ହୁତୁ ହୁଦୁ ହୋଇ ଉପରକୁ ଉଠି ଆସିଲା। ଇଏ ଯେପରି ସୃୟଂ ବୈଶ୍ଵାନର, ଆଜି ସୃର୍ଭମୁକୁଟ 
ପିଛି ଠିଆହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଙ୍ଗରାଜପୁର ଗାଁର ସବୁ ହିସାବ ନିକାଶ ପାଇଁ । ସେହି ଭୀମ-କାଃ ଦୃଶ୍ୟ 
ଦୃଷ୍ଠୀକେଶଙ୍କୁ ସଂପୂର୍ଶ୍ ଭାବରେ ସତ୍ତୋହିତ କରି ଦେଉଥ୍‌ଲା।” ' ସେଦିନର ଅଗ୍ନିକାଣ୍ଡ କେବଳ ହ୍ବରିଜନ 
ସାହିର ଚାଳଘର ନୁହେଁ, ମଙ୍ଗରାଜପୁର ଗ୍ରାମରେ ପୂର୍ବରୁ ଥ୍ବା ଭାଇଭାବ, ସୁଖ, ଶାଛି - ସବୁ ପୋଡ଼ି 
ପାଉଁଶ କରି ଦେଇଥଲା | ରାଜନୀତିକ ଦଳାଦଳି, ସଵାଧୀନତା-ପରବଞଁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନକୁ କିପରି ଧୃସ୍ତ 
ବିଧ୍ୃସ୍ତ କରିଦେଇଛି, ତାର ଅନ୍ପରଙ୍ଗ ଆଲେଖ୍ୟ 'ଫଟାମାଟି' | 


ଶାଛନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 'ଧରିତ୍ର କାନ୍ଦ ମଧ୍ୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ରଚିତ। ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ବସ୍ବାଳିଶି ଅଗଷ୍ଟ ବିପ୍ଲବ, ଗାିଜୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ରେଭେନ୍ଧା କଲେଜ ଦରମା 
ବୃଝି ବିରୋଧୀ ଛାତୁ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଦଳେଇଘାଇ ଓ ସୀମା ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରଭୁତି । ସମକାଳୀନ ଇତିହାସ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏ କାହାଣୀର ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା ମଧ୍ୟ ମେସପୋଟାମିୟା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଦେବୀ ନଇ କୁଳ ଦୁର୍ଗାପୁର ଗ୍ରାମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂପ୍ରସାରିତ । 'ଧରିତୁର କାନ୍ଦ ଉପନ୍ୟାସର ଯଜ୍ଞଦତ୍ତ ଓ 
ଦେବଦଲ୍ତ ମନେ ପକାଇ ଦିଅଛି 'ଶତାଦୀର ନଚିକେତା"ର ବିଭୁପୁସାଦ ଓ ନଟବରଙ୍କୁ । ବାସ୍ତବରେ ଏ 
ଦୁଇ ଉପନ୍ୟାସର ଦୁଇ ପ୍ରଧାନ ଚରିତ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ମେଳ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ¦ 'ଶତାଦ୍ଦୀର ନଚିକେତା' 
ଉପନ୍ୟାସର ବିଭୁପ୍ରସାଦ ଓ ନଟବରଙ୍କ କର୍ମଭୁମି ରେଭେନ୍ଘା କଲେଜ, ବିଧାନସଭାହଲ୍‌ ରସାୟନ ବିଭାଗ 
ଓ ରାଜନୀତି ସହିତ 'ଧରିତୀର କାନ୍ଦ ଉପନ୍ୟାସର ଦୁଇ ଚରିତୁଙ୍କ ଅନେକ ସାଦୃଶ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ 


୯୩ 


କିନ୍ତୁ ଶତାବ୍ଦୀର ନଚିକେତା' ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ତୁଳନାରେ 'ଧରିତ୍ରୀର 
କାନ୍ଦ ଉପନ୍ୟାସର ବ୍ୟାସ୍ତି ଓ ଗଭୀରତା ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧ୍କ। କଠୋପନିଷଦ୍ର ଚରିତ ନତିକେତା ଦିବୀଜ୍ଞାନ 
ଥର୍ଜନ ପାଇଁ ଯମାଳୟରେ ପୁବେଶ କଲାଭଳି ବ୍ୟାବହାରିକ ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜନ ପାଇଁ ବିଭୁପ୍ରସାଦ ଓ ନଟବର 
ରେଭେନା କଲେଜରେ ନାମ ଲେଖାଇଥ୍‌ଲେ । ସେହି ଜ୍ଞାନ ସେମାନଙ୍କୁ ମାଙ୍କଡ଼ ନ ହୋଇ ମଣିଷ 
ହେବାଲାଗି ଓ ନିଜ ମସ୍ତିଷ୍କ ବିତ୍ଧି ନ କରିବା ଲାଗି ପ୍ରରୋଚିତ କରିଥଲା ବିନ୍ଧୁ ଧରିତ୍ରୀର କାନ୍ଦ'ରେ 
ଯ଼ଜ୍ଞଦତ୍ତ ଓ ଦେବଦଲ୍ତ ଏକ ମହତ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ ପାଇଁ ବାହାରିଥ୍ଲେ | ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାଷ୍ତିପରେ, 
ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ, ରାମ ରାଜ୍ୟ ବଦଳରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା - ˆ "ଏଡ୍‌ ଅଫ୍‌ କରପ୍ସନ୍‌, ଏଜ୍‌ 
ଅଫ୍‌ ମନି ଆଞ ମସ୍ଲସ୍‌ । ' ତେମୋକ୍ରାସି ଆଉ ସୋସିଆଲିଜିମ୍‌ କାଳରେ ତଳେ ବସିବା ଲୋକ ଉପର 
ଆସନରେ ବସି ପଡୁଥ୍ଲେ | ଏହା ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଉଦ୍ବେଗ ଓ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଠି କରୁଥ୍ଲା | 
ଦେବଦଲ୍ ଓ ଯଜ୍ଞଦଲ୍ତ ଏ ଅବସ୍ଥାର ପରିବଞ୍ନ ପାଇଁ ଉପାୟ ଅଞ୍ଜାଳି ହେଉଥ୍‌ଲେ । 


କାଳ୍ପନିକ ବିମ୍ଭଦନ୍ତୀ ଓ ଜନଶୁତିର କଥାକନ୍ଧ ନିର୍ମାଣ କରିବାରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଓ ଶାନ୍ଧନୁ 
କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସମାଜ -ଦକ୍ଷ । 'ଫଟାମାଟି'ରେ ଗୋବିନ୍ଦ ସାମଛରାଙ୍କ' ପୂର୍ବ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଅଜିତ 
ଏବଂ ଗୋପନ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରୋଥ୍ତ ସୁନାମୁଞ୍ଡାକୁ ଜଗି ବସିଥ୍‌୍ବା ଯକ୍ଷ ଏବଂ 'ଧରିତୀର କାନ୍ଦ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଆରବ ମରୁଭୂମିରୁ ବୁଧମିଶ୍ନେ ଉଦ୍ଧାର କରିଥ୍ବା ମଖମଲି ପାଟକନାର ଥଳିରେ ଥ୍ବା ପଠାଣ ଦେବତାଙ୍କ 
ମୁରି - ଦୁଇଟି ସାର୍ଥକ କଥା କଳ - ଯାହା ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁକୁ ନୂତନ ଗଭୀରତା ଆଣି ଦେଇଛି ! 
କେବଳ କଥାକ୍ପଞ ନିର୍ମାଣପ୍ରବଣତା ଦୃଷ୍ିରୁ ନୁହେଁ, ସେ ଦୁହିଁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ 
ଅପୂର୍ବ ମେଳ; ତାହା ହେଲା ମା୍ନବାଦ ବା ସାମ୍ୟବାଦ ବିରୋଧୀ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଚି | ଏହି ମାଝ୍ତିବାଦବିରୋଧୀ 
ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ସୁରେନ୍ଦୁ ବାବୁଙ୍କ ଯେପରି ଉଦାରବାଦୀ ସାମନ୍ତବାଦର ସନ୍ମିକଟବର୍ଷାୀ କରିଦିଏ - ଶା୍ଚନୁ 
ବାବୁଙ୍କ ସେଇପରି ତାକଂ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ ଯଜ୍ଞଦନ୍ତ ଭଳି ସ୍ିରିଚିୱାଲ୍‌ ଡିଲେମା ଆଡ଼କୁ ନେଇଯାଏ । 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଶାନ୍ତି, ସୌହାର୍ଦ୍ୟ ଜଳିଯାଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବାବୁଙ୍କ ନାୟକ କେବଳ ସସ୍ପୋହିତ 
ହୋଇ ଚାହିଁ ରହେ । ଶା୍ତନୁବାବୁଙ୍କ ନାୟକ ମୁସଲମାନ କରିମ ପୁରୀ ମନିର ଭିତରେ ପରି ଅଭଡ଼ା ଖାଇ 
ସମୁଦୂରେ ଝାସ ଦେଇ ଚାରିଦିନ ଚାରିରାତି ପାଣିତଳେ ରହି ପୁଣି ଦାରୁକୁ ଆଶ୍ରା କରି କୂଳରେ ଲାଗିଯାଏ । 
ମିରାକୁ ୨ 


'ଫଟା ଭୁଇଁ' ଏବଂ 'ଧରିତୀର କାନ୍ଦ ଭଳି 'ସ୍ଵପ୍ପର ସୌଦାଗର” ମଧ୍ଯ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ 
ଏବଂ ରାଜନୀତିକ ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ଆଧାରିତ ଉପନ୍ୟାସ । ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ମୃତ୍ୟୁଂଜୟୁ ଦେଶବୁ 


୯୪ 


ସ୍ଵାଧୀନ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ଯ ନେଇ କଂଗ୍ରେସ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଝାସ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଜେଲ୍‌ ଯାଇଥ୍‌ଲେ | 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ରାମ ରାଜ୍ୟର ସ୍ଵପ୍ନ ବିକ୍ରିକରି କେନ୍ଦୁରେ ପରିବେଶ ବିଭାଗ ମନ୍ତ୍ରୀ 
ମଧ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ କିନ୍ଧୁ ପରିବେଶର ଷତୃମ୍ଭାନେ ତାଙ୍କର ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଚୋରି କରି ନେଲେ । କଂଗ୍ରେସ 
ରାଜନୀତିର ପଶାପାଲିରେ ଗୋଟି ହୋଇ ସେ ଗଡ଼ି ଆସିଲେ ଭଗ୍ନ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ନେଇ ଭୁବନେଶ୍ବର । ନିଜର 
ଶତାୟୁ ହେବାର ଲୋଭ ଏବଂ ନିଜର ବିଧବା ବଡ଼ବୋହୂର ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ସୁଖୀ ଢ୍ରେବାର ଜିଦ୍‌ ତାଙ୍କ 
ପରିବାରକୁ ଭାଗ ଭାଗ କରିଦେଲା। ତାଙ୍କ ସାନପୁଅ ରତିକାନ୍ତ ସାମ୍ୟବାଦର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥୁଲା। ପରିବାର 
ଭାଙ୍ଗ ଯାଉଥ୍ଲା। ଭାଙ୍କଗଲା ମଧ୍ଯ ପାର୍ଟି ! ସାନପୁଅ ରତିକାଛ ଗ୍ରେଣୀହୀନ, ଗୋଷଣହୀନ ସାମ୍ୟବାଦୀ 
ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ତତପରେ ମାଡ଼ିଗଲା ଧୂସର ବାଲିଚର । ଦେଶର ପ୍ରାଚୀନତମ ରାଜନୀତିକ ଦଳ 
କଂଗ୍ରେସର ସର୍ବପୁରାତନ କଂଗ୍ରେସ କର୍ମୀ ମୃତ୍ୟୁଜଂୟଙ୍କ ଆଖରେ ସ୍ଵପ୍ନଶେଷର ଅନ୍ଧକାର ଘନୀଭୂତ 
ହୋଇ ଆସୁଥ୍ବା ବେଳେ ହଠାତ୍‌ ସାନ ପୁଅର ନବ ବିବାହିତା ପନ୍ଦୀର ଆବିର୍ଭାବ ଦୃଶ୍ୟପଟ ବଦଳାଇ 
ଦେଲା। ଆପୋଷହୀନ ସଂଗ୍ରାମୀ ସାନ ବୋହୂ ପିନଧିଥ୍ବା ଲାଲ୍‌ ବନାରସୀ ଶାଢ଼ି ମୃତ୍ୟୁଂଜୟଙ୍କୁ ଦେଖାଗଲା 
ଲାଇପତାକା ଭଳି, ରାତି ଶେଷର ନବୋଦିଦ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଲୋହିତ ଆଲୋକ ରେଖା ପରି । ମୃତ୍ୟୁ ଭୟକୁ 
ଜୟ୍‌ କରି ସତତୁ ସତ ସେ ମୃତ୍ୟୁଂଜୟ୍‌ ହୋଇ ଉଠିଲେ ! ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟ ଭଳି ଜଟିଳ 
ସମସ୍ୟାର ସମ୍ଭାଧାନ ପାଇଁ ସୀମାବତତତା ସନ୍ତ୍ଵେ ଏହାର କୌଣସି ଉତ୍‌କୃଷ୍ଣ ବିକଳ୍ପ ନାହିଁ - ଏହାହିଁ ଥ୍ଲା 
ଉପନ୍ୟାସର ରତିଵାନ୍ଧର ବିଗ୍ନାସ ଓ ବାଣୀ । 


ଢେବଳ୍ଛ ସସ୍ତମ୍ଭ ଦଶକର ଓପନ୍ୟାସିବମ୍ଭାନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନୁହେଁ, ଏଇ ଅଷ୍ଟମ -ନବମ 
ଦଶବରେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖାରେ ହାତ ଦେଇଥ୍‌ବା ଲେଖକର ପଦଧଜ ପାଳଙ୍କ ଦୁର୍ଗପତନର ବେଶ ଓ 
ହୃଷୀକେଷ ପଞ୍ଜାଙ୍କ ସୁବର୍ଶ୍ ଦୀପ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟ ଏଇ ରାଜନୀତିକ ଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । 


୧୯୮୫-୯୫, ଏହି ଦଶକରେ ଦୁତ ପରିବଞନଶୀଳ ରାଜନୀତିକ ପୃଷ୍ଣଭୁମିରେ ରଚିତ 
ଉପନ୍ୟାସ ଭଳି ପୌରାଣିକ ଉପାତ୍ୟାନ ଅବଲମ୍ଭନରେ ବେତେବ ଲୋକପ୍ରିଜ୍ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶନ 
ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଘଟଣା । ଟେଲିଭିଜନ୍‌ରେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଧାରାବାଦିକର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଯୋଗୁ 
ହେଉ ଅଥବା ମନୁଗର୍ମା, ଗଢେନ୍ଦ୍ର ମିତ୍ରଙ୍କ ପୌରାଣିକ ହିନ୍ଦି, ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ 
ପ୍ରକାଗନଦ୍ରାରା ପ୍ରଭାବିଚ ହୋଇ ହେଉ - ଏହି ଦଶକରେ ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ' ଯାଜ୍ଞସେନୀ" , ନରସିଂହ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶକୁନି ' ଓ ବିଜୟିନୀ ଦାସଙ୍କ ' ଦେବଦାସୀ" ‘ଦେବକୀ ' ପୁଭୁତି ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଗିତ ହୋଇ 
ପାଠକମାନଙ୍କ ସଷ୍ରବଧ ଦୃଷ୍ତି ଆକର୍ଷଣ କରିଛି । ପ୍ରାଚୀନ ପୁରାଣ କିତ୍ମା ଲୋକ - ପୁରାଣର ଆଖ୍ୟାନବସ୍ତୁ 


୯୫ 


ଓ ଚରିତୁ ମଧ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ପୁରାଣ -ପ୍ରତିମା ନିର୍ମାଣ କରିବା ଏବଂ ପୌରାଣିକ 
କାହାଣୀକୁ ଆଧୁନିକ ସମାଜ -ଜୀବନର ଆଲୋକରେ ଉତ୍ଭାସିତ କରିବା ଏକ ଆୟାସ ସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର ! 
ରମାକା ରଥଙ୍କ 'ଶ୍ରାଧା' କିତ୍ମା ସୀତାକାଃ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ମିଥ୍‌- ପଧାନ କବିତା ଗୁଳୁରେ ଏହା ଯେପରି 
ସଫଳତା ସହିତ କରାଯାଇପାରିଛି, ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ତାହା ସେଭଳି ହୋଇପାରିଛି 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଦୁଇଜଣ ବଳିଷ୍ଠ କଥାଗିଜୀ ମନୋଜ ଦାସ ଏବଂ କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ 
ଗଛ ଲେଖା ସହିତ ଏହି ଦଶକରେ କେତେଖଞଚ ସ୍ଟରଣୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ମନୋଜ 
ଦାସଙ୍କ 'ବୁଲ୍ଡୋଜର୍ସ ` 'ପଭଂଜନୀ ଏବଂ କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ “ସାତୋଟି ଦିନର ସତୀ ଏ 
ଦୃଷ୍ିରୁ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ ସଂଯୋଜନ । ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ତିରୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ନହେଲେ ମଧ୍ଧ ଗୁଣାମ୍ଭକ ଦୃଝ୍ଷିରୁ ଗତ ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଯେ ବେଶ୍‌ ସମୃଦ୍ଧ ଏକଥା ଅସ୍ୀକାର 
କରି ହେବ ନାହିଁ । 


ଏ କାଳର କୁଦଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ତୁଳନାରେ ଅଧ୍କ ସମୃଦ । କେବଳ କାହାଣୀ ଦୈଚିତ୍ୟ 
ନୁହେଁ । ଶୈଳୀ ଏବଂ ଭାଷା - ବିନ୍ୟାସ ଦୃଷ୍ଚିରୁ ପ୍ରବଣ ଓ ନବୀନ କଥାଷିଛୀମଭାନେ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀ୍ଷାଦ୍ାରା ଓଡ଼ିଆ ୁଦୂଗଳପକୁ ଏକ ଅନ୍ୟ ଉଚ୍ଚତାକୁ ନେଇ ଯାଇଛନ୍ତି | 


ଉପନ୍ୟାସ ଭଳି କ୍ଷୁଦ୍ୂଗନ୍ପରେ ସମକାଳୀନ ସମ୍ଭାଜ ଜୀବନର ପରିପୂର୍ଷ୍ ଚିତ୍ର ଦେବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । କିଛୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା, ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚରିତୁର ଆଭାସ ମଧ୍ଯରେ ଏଇ ଦଶବରେ 
ଆର୍ଥନୀତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ୍‌ ଆମ୍ଭର ଗାନିକମ୍ଭାନଙ୍କର ଗଳ୍ପ ମଧ୍ୟରେ 
ବେଶ୍‌ ପରିସୂଟ ହୋଇଛି ! 


ଅଖ୍ଳ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଅଭିଶ ଜରାୟୁ ଗଳ୍ପରେ ନିମ୍ମମଧ୍ଯବିତ୍ତ ସନ ବେତନଭୋଗୀ ଢଣେ 
କର୍ମଚାରୀର ପନ୍ଧୀ ଅର୍ଥାଭାବ ଯୋଗୁଁ ଡାକ୍ତରଖାନା ଅପରେସନ ଟେବୁଲ୍‌ ଉପରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଚିକିସ୍ଥା 
ବିନା ଗୋଟିଏ ନବଜାତ ସଞ୍ଚାନକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରିଥ୍ବାର ମର୍ମତୁଦ କାହାଣୀ ମଧରେ ଆମ 
ସମୟର ଆର୍ଥନୀତିକ ସଂକଟର ଏକ କରୁଣ୍ଠ ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି। ପନ୍ଦୀର ମୃତ୍ୟୁପରେ ଗୋକାବୁଳ 
ସ୍ଵାମୀ ସକାଳର ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଚାହିଁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛି ¬ ଏଇ ବାହୁ ମୁହୁଞଁରେ ମୁଁ ସୂର୍ଯ୍ୟକ୍କ ଶପଥ ନେଇ 
କହୁଛି । ତମେ ତିନିଶହ ଚଉସ୍ତରୀ ଟଙ୍କା ପାଉଥ୍ବା ଲୋକମାନେ ଯଦି ବିବାହ କର, ତାହାହେଲେ 


୯୬ 


ତମେମାନେ ଭରାତ୍ତୁବିହୀନା ନାରୀର ସନ୍ଧାନ କର।” ` ମୃତଦାର ସୃ ବିତ ସ୍ବାମୀର ଏହି କାତର ପ୍ରାର୍ଥନା 
ମଧ୍ଯରେ ଢେବଳ ଆର୍ଥନୀତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଛବି ନୁହେଁ; ଏଇ ଦଶକର ଅର୍ଥ - ସସ ସମାଜ - ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
ମଣିଷ ଭିତରୁ ସଂବେଦନଶୀଳ ମାନବିକତା କିପରି ଲୋପ ପାଇଯାଉଛି, ତାର ଏକ ଅପୂର୍ବ ଆଲେଖ୍ୟ 
ମଧ୍ୟ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି। 

କେବଳ ଆର୍ଥନୀତିକ ଶୋଷଣ ନୁହେଁ, ରାଜନୀତିରେ ମାଂସପେଶୀ ନେଇ ଅର୍ଥବଳରେ 
ବଳୀୟାନ୍‌ ଅସାମଭାଜିକ ଲୋକଙ୍କ ଅନୁପ୍ରବେଶ ଆମ୍ଭ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ କିପରି ବିପନ୍ନ କରି ଦେଇଛି, 
ତାର ଏବ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଚିତ ଫୁଟି ଉଠିଛି ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 'ବନ୍ଧୟାଗାନ୍ଧାରୀ' ଗଳ୍ପରେ ! ନିଜ ଇଛାବିରୁଦ୍ଧରେ 
ନିରୁପାସୁ ଭାବରେ ଜଣେ ଜଘନ୍ୟ ରାଜନୀତିକ ଅପରାଧୀକୁ ବିବାହ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଏହି ଗଳ୍ପର ନାସ୍ଷିକା 
ପରିବାର ନିୟନ୍ନଣ କେନ୍ଦ୍ରକୁ ଯାଇ ନିଜର ସଞ୍ଚାନ ଧାରଣ କ୍ଷମତା ନଷ୍ଟ କରି ଦେବାକୁ ଚାଡିଛି । କାରଣ 
ସେ ଜଣେ ଅସାମାଜିକ ଅପରାଧୀର ସଞ୍ଚାନର ଜନନୀ ହେବା ପାଇଁ ଚାହେ ନାହିଁ । ଅଷ୍ଳ ପଟ୍ଟନାୟକ 
' ଅଭିଗଞ୍ତ ଜରାଞ୍ପ ଗଳତର ସ୍ଵଳ୍ପ ବିତ୍ତ ସ୍ଵାମୀ ଭଳି ' ବନ୍ୟା ଗାନ୍ଧାରୀ ଗଳ୍ତର ନିରୁପାୟ ନା୍ିକାର ବନ୍ଧ୍ୟାତୃ 
ଲେଖନୀ ମଧ୍ୟରେ ଏଇ ଦଶବର ଅସହାୟତାର ଛବି ରୂପାସ୍ତିତ ହୋଇଛି । 


ଏଇ ଅସହାୟତା ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳିତ ହୋଇଛି ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କ 'ଅଶ୍ର 
ଅନଳ ଗଞ୍ତରେ | ଗଳ୍ପର ନାୟିବା ବେତେକୀ ସହଜରେ ଘରକୁ ଘର ବୁଲି ପରିବା ବିକି ତାର ସଂସାର 
ଚଳାଏ । ତା ମୁଞ୍ ଉପରେ ପରିବା ଟୋକେଇ ହିଁ ତାର ପୃଥ୍ବୀ । ଦିନେ ସାହି ଛକର ଅସାମାଜିକ 
ଯୁବକମାନଙ୍କର ସେ ଗିକାର ହୋଇଗଲା । ସାହିର ସେହି ବେକାର ଟୋକାମାନେ ରାସ୍ତାରେ ଯାଉଥବା 
ଢେତକୀ ଠାରୁ ମଦ ପିଇବା ପାଇଁ ବଟି ଆଦାୟ କଲେ । କେତକୀ ଏଭଳି ଜବରଦସ୍ତ ବଟି ଆଦାୟର 
ପ୍ରତିବାଦ କରିବା ଫଳରେ ତାକୁ ଧମକ ଦେଲେ - 'ତୁ ବଟି ଦେବୁ ତ ଆଗକୁ ଯିବୁ, ନଇଲେ ଘରେ 
ଦୁଇଟା ଝିଅଙ୍କୁ କୋଳରେ ଧରି ବସିଥ୍‌ବୁ ମାଇକିନା ।' ଏଭଳି ଅସଭ୍ୟ ଭାଷା ଶୁଣି କେତକୀର ହଂସା 
ଉଡ଼ିଗଲା। ସେ ନିଜ କଷ୍୍ତେପାଞ୍ଚିତ ପରିବା ବିକା ଟଙ୍କାରୁ ପାଞ୍ଚ ଟଙ୍କା ବଟି ଦେଇ ମୁକ୍ତି ପାଇଲା ! କିନ୍ତୁ 
ସେଇ ସାହିର ରମୁବାବୁଙ୍କ ଝିଅ ମୋତି ଯେତେବେଳେ କେତକୀର ନିର୍ଯ୍ୟାତନା କାହାଣୀ ଶୁଣିଲା, ସେ 
ଥୟଧରି ରହି ପାରିଲା ନାହିଁ । ସାହିର ଅନ୍ୟ ଝିଅ ବୋହୂମାନଙ୍କୁ ସାଙ୍ଗରେ ଧରି ସେ ଦେବୀ ମେଳାରେ 
ବେତକୀ ଟଙ୍କାରେ ମଦ ପିଉଥ୍‌ବା ମସ୍ତାନମାନଙ୍କୁ ଗାଳି ଦେଇ ଆସିଲା । ଥାନାରୁ ପୋଲିସ୍‌ ଆସି ସେ 
ଟୋକାମାନଙ୍କ ବାହି ନେଇ ସଂଜବେଳବୁ ଛାଡ଼ି ଦେଇଗଲା। ତା ଆରଦିନ ଦେଖାଗଲା ସେଇ ଟୋକାମାନେ 
ମୋତିକୁ ନାରଖାର କରି ମାରି ପକାଇ ଦେଇଛନ୍ତି | ଏ ଖବର ଶୁଣି କେତକୀ ଆଉ ଥୟ ଧରି ପାରିଲା 


୯୭ 


ନାହିଁ । ଅଫିମ ଖାର, ଟୋକେଇରେ ଟିଣଟାଏ ଓ କଟୁରି ପନିଦି ଧରି ସେ ବାହାରି ପଡ଼ିଲା ରାତିରେ 
ସେଇ ଦେବୀ ମେଳାକୁ, ଯେଉଁଠି ମୋତି “ହା ନର -ପିଶାଚମାନେ ମଦ ପିଇ ନିସ୍ତେଜ ହୋଇ 
ଶୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ! ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ପେଟ୍ରୋଲ ଢାଳି ନିଆଁ ଲଗାଇ ଦେଇ ସେ ବାହାର ପଟୁ 
କବାଟରେ ଜଂଜିର ଲଗାଇ ଦେଲା | ଗୋଟାଏ ଟୋକା ଜୀବନ ବିକଳରେ କବାଟ ବନ୍ଦ କରିବା ଆଗରୁ 
ଫାଙ୍କ ବାଟେ ମୁହଁ ଗଳାଇବା ମାତ୍ରେ କଟୁରି ଚୋଟରେ ସେ ତାର ମୁଞ୍ଚ ଗଣ୍ଚିରୁ ଅଲଗା କରିଦେଲା । 
ତାପରେ ପୋଲିସ୍‌ ଆସି ତାକୁ ଧରିନେଇ ଯିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେତକୀ ଦେବୀ ମେଲା ସାମ୍ପୀ ପଥର ଖଞ୍ 
ଉପରେ ବିଡ଼ି ଟାଣିବାକୁ ଲାଗିଲା । 


'ଅଭିଶସ୍ତ ଜରାସୁ' “ବନ୍ୟା ଗାନ୍ଧାରୀ ଏବଂ 'ଅଶୁ ଅନଳ' ଏଇ ଦଶକର ତିନି ଜଣ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
କଥାଗିଳ୍ପୀଙ୍କର ତିନୋଟି ଅସାମାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ - ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଉତ୍କୀର୍ଶ୍ ହୋଇଛି ଏଇ ସମସ୍ମର ବାସ୍ତବ 
ନୃଶଂସତାର ଛବି | ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ଏବଂ ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତାବୋଧ ଗଳ୍ତର ଅନ୍ତରଃସ୍ବର 


ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସାମସମସ୍ତିକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏଇ ଦଶକରେ 
ଗଳ ଲେଖାରେ ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ । ତାଙ୍କର ନିରାଡମ୍ଭର ଗଦ୍ୟ ଏବଂ ନିଜସ୍ସ 
ପରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କୁ ଏଇ ଦଶକର ତରୁଣ ଗାନିକମାନଙ୍କଠାରୁ ଅଲଗା କରି ଚିହ୍ନାଇ ଦେଇଛି । ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ତରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନ୍ଧ ଃଲୋକର ଛବି ନିଖୁଣ ଭାବରେ ଫୁଟି ଉଠେ | ଉପଭୋକ୍ତାବାଦୀ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
ଜଣେ ପଞଚତାରକା ହୋଟେଲ ଅଧ୍ବାସୀ ତାନ୍ିକ ଧର୍ମଗୁରୁଙ୍କ ପାଖରୁ ମୁକ୍ତିର ମନ୍ତ୍ର ନେବା ପାଇଁ ଯାଇଥ୍‌ବା 
ଜଣେ ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ପୁରୁଷ ତାଙ୍କର ପନ୍ଦୀଙ୍କ ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦକୁ ନେଇ ଲିଖୁତ ମନ୍ତ୍ର ଗଳ୍ପରେ ସେ ଚମଳ୍ପାର 
ଭାବରେ ଫୁଟାଇ ପାରିଛନି ଏ ସମୟର ଆତ୍ମପ୍ରତାରଣା ଏବଂ ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ଶୋଚନୀୟ ପରିଣତିର 
ଚିତୁ। 


ଆର୍ଥନୀତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ କିତ୍ମା ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟକୁ ନେଇ ନୁହେଁ, ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ସଂକଟ ଏବଂ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଅଛ ୁନ୍ଦ ସମୟରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ଅନେକ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଶ ଗଳ୍ପ ନିଜ 
କଲେଜ ପତୁଆ ଝିଅର ପଢ଼ା ଖାତା ଭିତରୁ ତାର ପ୍ରେମପତୃ ଆବିଷ୍କାର କରିଥବା ଶିକିତା ଜନନୀର 
ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ଵର ଯେପରି ଯଶୋଧାରା ମିଶ୍ରଙ୍କ 'ବନସାରେ' ଗଳ୍ପରେ ଅନୁରଂଜିତ, ପୁଅ ବୋହୂଙ୍କୁ 
ନେଇ ସୁଖୀ ପରିପୂର୍ଶ୍ ପରିବାର ମଧ୍ୟରେ ବୃଦ୍ଧା ମାଆଙ୍କର ନିଃସଙ୍ଗ ନିଃସହାୟତାର ଚିତ୍ର ସେହିପରି 
ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 'ମା ପାଇଁ ଘର' ଗଳ୍ପରେ ଚିତାୟ୍ଚିତ ¦ - 


<୮ 


ସପ୍ତମ ଦଶକର ଗାନ୍ଧିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ 'ନିରୁଦିଷ୍କଂ ଦାଶ ବେନତୁରଙ୍କ 
'କୁଆ' , ପୃଭାତ ମହାପାତୃଙ୍କ 'କାଳରଡ଼ି' , ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତୃଙ୍କ (ରୁମାଲ ' ସୁସିତା ବାଗ୍ଚୀଙ୍କ 
‘ପାଉଁଜି, ଉମାଶଳ୍କର ମିଶୁକ୍କର 'ତିଶଙ୍କୁ , ପୁଷାଞଜଳି ନାୟକଙ୍କ 'ସେବେକାର କଙ୍କାଳ, ଉଲ୍ତମ 
କୁମାର ପୁଧାନଙ୍କ 'ଖାଖଲା ଏବଂ ବରେନ୍ଦ୍ର କୃଷ୍ଣ ଧଳଙ୍କ ' ଢେଳଲିୟା' ପ୍ରତି ନିଃସନ୍ଦେହଭାବରେ 
ସ୍ବାଦ ଓ ସୁରଭି ଦୃଝ୍ଜିରୁ ଏ ଦଶକରେ ପ୍ରକାଶିତ ସୃରଣୀୟ୍‌ ଗଳ୍ପ । କିଛୁ ଏ ସବୁ ଗଞ୍ଚରେ ସମକାଳୀନତା 
ଅପେକ୍ଷା ସର୍ବଜନୀନତା ଅଧ୍କ | ଏ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଏ ଦଶକରେ ରଚିତ ନ ହୋଇ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସମୟରେ 
ମଧ୍ୟ ଲେଖା ହୋଇ ପାରିଥାଥା୍ତା 


ଗତ ଦଶକରେ ନବୀନ ଗାନିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦୀଖ୍ତିରଂଜନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସୁବାସ ସାହୁ, 

କୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି, ପୁତ୍ୟୁଷ ପଣ୍ଡା, ହିରଣ୍ୟୀ ମିଶ୍ର ଓ ପ୍ରମୁଖ କଥାଗିନ୍ୀଗଣ ପ୍ରସ୍ଲୋଗାତ୍ମକ ଶୈଳୀ, ଭିନ୍ନ 

ଭାବବସୁ ଅବଲମ୍ଭନରେ ଗନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ ନିଜ ପ୍ରତିଶ୍ରତିମୟ୍ ଭବିଷ୍ୟତର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦୂଗଳ୍ପ 

ବହୁ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି କଳରୋଳରେ ଥାଜି ମନ୍ଦ୍ରିତ । ଅନ୍ୟ ଉନ୍ନତ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର କ୍ଷୁଦ ଗଳ୍ପ 
ସହିତ ଆମର କଥା ସାହିତ୍ୟ ସମଭବକ୍ଷ | 

ଥଅକସରଥୁ/9 ଫୁ/ାଧା/ପକ 

୩ ଏଚ୍‌, ଛୁଲସ୍ରୋଡ 

ଭୁବନେୟୁର - ୧୪ 


ଗତ ଦଶବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 


ଡଃ ରମେଥ gୁସାଦ ଫାଥିରାତ? 


ଗତ ଦଶବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କହିଲେ ମୁଁ ସଥଳତଃ ୧୯୮୬ ରୁ ୧୯୯୬ ମଧ୍ୟରେ 
ଲେଖାଯାଇଥ୍ବା କିମା ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ବୁଝେ । ଏହି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ କରି ଆଲୋଚନା କରିବା ଏହି କ୍ଷୁଦୁ ପ୍ରବନ୍ଧର ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ସଂଭବ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଏହି 
ସମୟର ମୁଖ୍ୟ ତାତ୍ଵିବ ବିଭାବ ଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ଗତ ବର୍ଷର ନାଟକୁଡ଼ିବୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ନାଟ୍ୟ ବିଭାଗରେ ଯେତେ ପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଅଛି, ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗରେ ସେପରି କରାଯାଇନାହିଁ । ଅଥଚ ଆମ ପାଠ୍ୟକ୍ରମ ଓ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଶ୍ରେଣୀଗୃହ 
ମାନଙ୍କରେ ଏ ସମ୍ଭର୍କରେ ବିଶେଷ ଅଧ୍ୟୟନ କିମ୍ଭା ଆଲୋଚନା କରାଯିବାର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ଏହି 
ଦଶବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ମୁଦ୍ରିତ ପୁସ୍ତକର ଶବ୍ଦ ବଳର ଉ୍କିକୁ ଯାଇ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଂଚ ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ନୂତନ ପ୍ରାସ୍ଟୋଗିକ ଆଲୋବଵ ସଂପାତ, ଚରିତୃ ଚିତୁଣ ଏବଂ ସଂଗୀତ ମାଧ୍ୟମ 
ଦାରା କଥାବସତୁର ଏପରି ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଅଛି ଯେ ସେଗୁଡ଼ିକ ମୁଷ୍ୟତଃ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନାଟକ ନ 
ହୋଇ ନିଘୈଶକଙ୍କ ନାଟକ ହୋଇଯାଇଛି । ମଂଚ ଉପସ୍ଥାପନରେ ଚଳଚ୍ଚିତୁ, ଦୂରଦର୍ଶନ, ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ 
ଚିତୃକଳାର ମିଷ୍ମିତ ବ୍ୟବହାର ଯୋଗୁଁ ଦୃଶ୍ୟବିତ୍ଭ ଗଠନ ଓ ରସୀାସ୍ସାଦନ ପ୍ରକ୍ତିୟଠାରେ ଏଭଳି ଅଭୂତପୂର୍ବ 
ପରିବର୍ଲନ ଆସିଅଛି ଯେ ତାହା କାବ୍ୟଗଠନ, ବିଶ୍ଳେଷଣ, କିତ୍ମା ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସର ସଂରଚନା - 
ପତି ଠାରୁ ସଂପୂର୍ଶ ଅଲଗା ହୋଇପଡ଼ିଛି 


ତଥାପି ଏହି ଦଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନିଜସ୍ବ ବର୍ଷ୍ତନା ଗୈଳୀରେ ଯେଉଁ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ 
ବଜାୟ ରଖ୍ଛନି ତାହା ଅଧ୍କାଂଶ ନିଘେଶକ, ଅଭିନେତା ଏବଂ ସମୀକ୍ଷବଙ୍କ ପକ୍ଷେ ବୁଝିବା ଆଦୌ 
ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରୁନାହିଁ । ଏହାର କାରଣ ଦୁ୍ବୋଧ୍ୟତା ନୁହେଁ, ବରଂ ଆମ ସାହିତ୍ୟର ତା୍ବିକ 
ଦିଗଟି ଏ ସଂପର୍କରେ ପୂର୍ଶତମାତ୍ରାରେ ସଚେତନ ନୁହେଁ ବୋଳି କୁହାଯାଇପାରେ ! 


୧୦୭୦ 


ଏପରି ଏକ ତାକ୍ଵିକ ପଛୁଆପଣଦ୍ାରା ଷଷ୍ଠ ଓ ସସ୍ତମ ଦଶକର ତିନିଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର 
ତୀ ମନୋରଂଜନ ଦାସ, ଶୁ1 ବିଜୟ କୁମାର ମିଶୁ ଓ ଶୀ ବିଶୁଜିତ୍‌ ଦାସଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଉପଯୁକ୍ତ 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ହୋଇପାରି ନାହିଁ ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ' ଅରଣ୍ୟ ଫସଲଂ ନାଟକର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ସଂଗ୍ରାମ 
ଆତ୍ମହତ୍ୟାର ଯେଉଁ ମିଥ୍ୟା କ୍ରୀଡ଼ାତ୍ମକ ଅଭିନୟ କରିଛି, ତାହା 'ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କରୀଡ଼ାତତ'ର ଅନ୍ଚଭ଼କ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଟ ଇଂରାଜୀ ସମୀକ୍ଷକ ଶ୍ରୀ ବିଧୁଭୂଷଣ ଦାସ ତାକୁ 'ତିପୋକ୍ରାସୀ ବା 
ଛଳନା ବିରୁବରେ ଏକ ସଂଗ୍ରାମ ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକର ଇଂରାଜୀ ସଂସ୍କରଣ ମୁଖବନ୍ଧରେ 
ସ୍ବାତକୋଞ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ଶ୍ରେଣୀଗୃହରେ ଏହାକୁ ଏକ 'ଉତତଟ ନାଟକ ' ରୂପେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇ 
ଛାତୃମାନଙ୍କୁ ଭୁଲ ତଥ୍ୟ ଯୋଗାଇ ଦିଆଯାଇଅଛି । ସେହିପରି ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସଙ୍କ 'ମୃଗୟା' ନାଟକରେ 
'ତିନିସତା ଏକୋଇଶି' ପଣକିଆ ଘୋଷୁଥ୍ବା ବୃ ଜଣକ ନିଜ ସୃପୁକୁ ନେଇ ଅଂକକ୍ରଡ଼ା କରୁଥ୍ବା 
ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଆଦୌ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇନାହିଁ । ଶ୍ରୀ ବିଜୟ 
ମିତ୍ରଙ୍କ ' ଦୁଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟଦମ୍ପ ଫୁଲକୁ ନେଇ' ନାଟକରେ ଦୁଇଟି ଚରିତୁଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ବହୁ ଚରିତ ଉପସ୍ତାପନା 


~~ ~~ 


ଶୈଳୀଟି ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ କୋଉଠି କିଛି ଲେଖାଯାଇ ନାହିଁ । 


ଅଥଚ ୧୯୮ ୬ ପୂର୍ବରୁ ଚାଲିଥ୍ବା ଆଧୁନିକ ନାଟକ ବା 'ନବନାଟ୍ୟ' ଯୁଗରେ ଏହି ତିନୋଟି 
ଉଦାହରଣକୁ ନବ ନାଟ୍ୟୋତ୍ତର ଲକ୍ଷଣ ବା ‘ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ” ଲକ୍ଷଣ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏପରି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ମିଳେ ନାହିଁ । 'ମହାନାଟକ' , 'ସୁବର୍ଶ୍ ବସୁଧା', 
'ପ୍ରେମଖେଳ ', 'ରାତିର ଦୁଇଟି ଡେଣା' , କିମା ପରବଞ ସମୟର ଦେଖ ବର୍ଷା ଆସୁଛି' ବା 'ଚତୁଷ୍ଣଦ' 
ନାଟକମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁସବୁ ପରୀକ୍ଷାର ଆଭାସ ମିଳୁଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ଗତ ଦଶନି ମଧରେ ଅଧ୍କ ବ୍ୟସ୍ତ 
ଓ ବିସ୍ତୃତ ଶୈଳ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ! ଅଥଚ ଏଗୁଡ଼ିକ ସଂପର୍କରେ ଆମ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ଧ୍ୟାନ ଦେବା 
ପାଇଁ ପୁକୃଷ୍ଣ ତାଵ୍ଵିକ ଭିତ୍ତି ପାଇଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଆମ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପରୀକ୍ଷାଗୁଡ଼ିକ କିପରି ଭାରତୀୟ 
ନାଟ୍ୟ ଇତିହାସରେ ଏକ ଅତୁଳନୀୟ୍୍‌ ଅଧା ସୃ୍ଥି କରିଛି, ତାହା ମଧ୍ୟ ଆମ ନାଟ୍ୟ ବିଭାଗର ସ୍ଵତନ୍ତତ 
ଛାତୃମଣ୍ଡଳୀ ଜାଣିନାହାନ୍ତି ! ଏଣୁ “ନବନାଟ୍ୟୋତ୍ତର ନାଟକ ବା 'ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ 
ବୋଲି ମୁଁ ଏ ପୁବନ୍ଧରେ ଯେଉଁସବୁ ଲକ୍ଷଣ ଗୁଡ଼ିକୁ ଚିଦୃଟ କରୁଚି, ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଲେଖୁବା ଆବଶ୍ୟକ, 
କାରଣ ଗତ ଦଶବର୍ଷର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ | ଏଗୁଡ଼ିକୁ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ତା୍ଵିକ 
ଭିତ୍ତିରେ ଛୀ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 


୧୦୧ 


୧. ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଅତିକଳ୍ତନାର ପ୍ରୟୋଗ 
୨. କ୍ରୀଡ଼ାତ୍ମକ ନାଟ୍ୟ ରଚନା | 
୩. ଇତିହାସ, କିମଦନ୍ୀ ଓ ମିଥ୍‌ର ପୁୟୋଗଦାରୀ ଆଞଃ-ଗଛିକ ସମନୃୟ୍‌। 


୪. ମିଶୁକଳା'ର ନାଟ୍ୟ ପରିବେଷଣରେ ଚାରିତ଼ିକ ବିବର୍ନ। 

୫. ନାଟକଦାରା ସାମାଜିକ ପରିବଲଁନ ଓ ବାଲା ସଂପ୍ରେଷଣରେ ନୂତନ ପ୍ରସ୍ତୌଗ 

୬. ଯାତ ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟର ପୁୟ୍ଲୋଗ ଦ୍ଵାରା ଦୃଶ୍ୟ-ଅଦୃଶ୍ୟ ଓ ଅଦୂଶ୍ୟ-ଦୃଶ୍ୟର ମଂଚନ। 
ଅତିକଞ୍ଧନାର ପ୍ରତ୍ୋଗ : 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ୧୯୭୨ ମସିହାରେ ଲିଷ୍ତ ଓ ମଂଚସ୍ଥ ମହାନାଟବଠାରୁ 
ଅତିକଳ୍ପନାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲାଣି | ଏପରି ଏକ ଉପସ୍ଥାପନା ଗୈଳୀରେ ଯେଉଁ ସାମ୍ମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଚିତୁ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଏ, ତାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ। କାରଣ ଅନ୍ୟ ଏକ ଇତିହାସ, 
ପୁରାଣ (Mm) କିମଦଛୀ କିମା ଲୋକକଥା ସଂପର୍କଜତେ କୁହାଯାଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ତା' ଭିତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସ୍ତରରେ ପ୍ରେକ୍ଷିତ ସମକାଳୀନ ସାମ୍ଭାଜିକ -ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଷ୍ଟନୀଟିଏ ଉପସ୍ଥିତ ଥାଏ । (ରେ.ପା., 
୧୮) “ମହାନାଟକ' ଲୋକକଥାର ଏକ ରାଜା ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ନେଇ ଏପରି ଭାବେ ବ୍ୟଂଜିତ ହୋଇଅଛି 
ଯେ, ସେଥ୍‌ରେ ସେହି ସମୟ୍ର ନାଟକର ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତା ଆଦୌ ରହିନାହିଁ । 'ମୃତବ୍ୟକ୍ତିର ବିପ୍ଲବ" ଓ 
‘ରାଣୀଙ୍କର ସ୍ବପ୍ନ କିଣା ଉପାଖ୍ୟାନ ମାନଙ୍କରେ ଅସମ୍ଭବ 'କଳ୍ପନା'ର ଆଲେଖ୍ୟ ମିଳେ । 

ସେହିପରି ଡ. ପ୍ରସନ୍ଧ ମିଶୁଙ୍କର ସୁବର୍୍ବସୁଧା' ଅତିକଳ୍ପନାର ଏକ ଅର୍ଵ ବୈଜ୍ଞାନିକ ରୂପ । 
ସତେ ଯେମିତି ଆଧୁନିକତାର ପଙ୍କ କାଦୁଅ ଭିତରୁ ଖସିଯିବା ପାଇଁ ଆକାଶର ଶୂନ୍ୟତା ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର 
କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି ଆଉ ଏକ ପୁବର୍ଶ୍ତବସୁଧା । ଏହା ମହାନାଟକ ପରି କୌଣସି ସାଧାରଣ ସମଚସ୍ୋଚିତ 
ସାମାଜିକ ବା ରାଜନୀତିକ ଉଦେଶ୍ୟରେ ପରିକ୍ଧିତ ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମତରେ 'ସୁବର୍ଶ୍ବସୁଧା' 
ଏକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅତିକଞ୍ଜନା ¦ ନାଟକ କ୍ଷେତୁରେ ଏହା ପ୍ରଥମ ପରୀକ୍ଷା ନାଟ୍ୟକାର ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇନାହିଁ କିମ୍ଭା ଏହି ନାଟକଟିକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସ୍ଥାନ ମଧ୍ୟ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ। ` 


ଏହି ନାଟକରେ 'ସୁବର୍ଶ ବସୁଧା' ଏକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଯନ୍ତ୍ରର ନାମ; ଏକ କଳ୍ିିତ ପୃଥ୍ବୀର ନାମ 


ଏବଂ ନକ୍ସା ମଧ୍ଯ | ଏହା କୌଣସି ଲେଖନୀୟ ସଲ୍ତାର ମୁଁ ଭିତରେ ବଂଦୀ ନୁହେଁ । ଆଧୁନିକ ନାଟକ 


୧୦୨ 


ପରି ଏହା ଏକା ସାଙ୍ଗରେ ବହୁ ଅର୍ଥର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ସୃଷ୍ଥି କରେ । ତେଣୁ ଏହା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଧାରାର 
ନାଟକ | Richard Schechner ତାଙ୍କର Post-modern Performance : Two 
Views ନାମକ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ କୁହଛି : "Sending multiples and signals are the 
main marks of post modem theatre." {(Schechner : 15) ଏହି ଦୃଷିରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସମ୍ଭାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ନାଟକଟି ଅଧ୍କ ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା କରେ ¦ 


ବ୍ଵଡ଼ା୍ମସକ ନାଟ୍ୟରଚନା : 


ମନସ୍ତତ୍ତ୍ ସମ୍ଭାଜତ୍ତ୍ର ଓ ରାଜନୀତି ବିଜ୍ଞାନରେ କ୍ରୀଡ଼ାତଷ୍ତ୍ର ବା Jgame-theory ଗତ 
ତିନି ଦଶନ୍ଧି ଧରି ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ଆସିଲାଣି । ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ Peter Hutchinson 
ଏ ସଂପର୍କରେ ଏକ ଗଛ ରଚନା କରିଛି : Games Authors Play ! ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ 
ଏହି କଡ଼ା ପ୍ରାୟ ସାତଗୋଟି ଉପାୟରେ ଏବଂ ସ୍ତରରେ ସାପାଦିତ ହୋଇଅଛି ବୋଲି ଏହି ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କର 
ମତ : ( ୧) ଗଠନାମ୍ମକ ବା ରଚନାତ୍ମକ ସ୍ତର, ( ୨) ସଂଳାପ କ୍ରୀଡ଼ା ବା ଶାହିକ କ୍ରୀଡ଼ା, ୯ ୩) କଳନା 
କଡ଼ା, ( ୪ ) ସମୟ କ୍ରୀଡ଼ା, ( ୫) ସ୍ଥାନ କଡ଼ା, (୬) ଚିତୁଣ ବା ଅଭିନୟ କ୍ରୀଡ଼ା, (୭) ପରିବେଷଣ 
କ୍ରୀଡ଼ା । 


ଗଠନାମ୍ମକ ବା ରଚନାତ୍ମକ କ୍ରୀଡ଼ାର ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଶ୍ରୀ ବିଗ୍ନଜିତ ଦାସଙ୍କର ମୃଗୟା, ଶ୍ରୀ 
ବାରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କର ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଏହି ଲେଖକର ଦୁର୍ଘଟଣା ବଶତଃ ପ୍ରଭ୍ମତି ନାଟକକୁ 
ଦିଆଯାଇପାରେ । ଏଗୁଡ଼ିକରେ କାହାଣୀର ଗଠନାତ୍ମକ କ୍ରମଭିକତା ନାହିଁ । ତେଣୁ ଘଟଣା ଓ ଘଟଣା 
ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍ବ ଖୋଜିବା ପାଇଁ ପାଠକ / ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଏହି କୀଡ଼ାରେ ଅଂଶ ଗହଣ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । 
ମିଥ୍‌ର ପୁୟୋଗ, ଲୋକନାଟ୍ୟର ବ୍ୟଂଜନା, ଇତିହାସର ପୁନବିଶ୍ଲେଷଣ ଏବଂ ରୂପକାମ୍ମକ ନାଟ୍ୟ ରଚନାରେ 
ଦୁଇଟି ଅର୍ଥ ସମାର ଭାବରେ ଅବସ୍ଥିତ ରହୁଥ୍ବାରୁ ଏକ କ୍ୀଡ଼ାତ୍ମକ ସଂରଚନା ସୃଷ୍ଷି ତୁଏ | ଡ. ବିଜୟ 
କୁମ୍ଭାର ଶତପଥୀଙ୍କ 'ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଁ" ଓ 'କର୍ଶ', ହରିହର ମିଶୁଙ୍କ 'ନିନିତ ଗଜପତି" ଓ ' ଅଦୃଶ୍ୟ 
ନଟ ' , ନୀଳାଦି ଭୁଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ 'ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ସଂଧାନରେ ' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକକୁ ଗତ ଦଶବର୍ଷର 
'ସଂରଚନାମ୍କ କୁୀଡ଼ା' ବୋଲି ଗହଣ କରାଯିବା ଉଚିତ | ଡ. ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ହୋ ଭଗତେ' 
ନାଟକ ଗଠନ କ୍ରିୟାରେ କାହାଣୀ ଉପସ୍ଥାପନା ଏତେ କ୍ରୀଡ଼ାତ୍ମକ ଯେ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରିବାକୁ ଇଛା ପ୍ରବାଶ କର୍ତି ନାହିଁ 'ଆନନ୍ଦ ନଗରକୁ ଯାତ୍ରା' ଏବଂ ‘ହାତୀକୁ ହୋମିଓ ପ୍ୟାଥ୍‌' ନାଟକ 
ଦୁଇଟିରେ ମଧ୍ୟ ଏପରି କ୍ରୀଡ଼ାର ଉଦାହରଣ ମିଳେ । 


୧୦୩ 


ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ କ୍ରୀଡ଼ା ଦାରା ଆଉ ଏକ ପୁକାର ଆତ୍ମସସଚେତନ ନାଟକ (Seାf- 
reflexive play) ନିମିତ ହୋଇ ପାଠକ / ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହ ଏକ ପୁକାର କଡ଼ା ସଂପାଦନ କରେ ! 
ମନୃୁଥ ଶତପଥୀଙ୍କ କାହାଣୀ ନୁହେଁ ନାଟକ' ଏବଂ ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କର 'ସୀତା' ନାଟକର ଆରମ୍ଭରେ 
ଏପରି କ୍ରୀଡ଼ାତ୍ମକ ବର୍ଶ୍ତନାଗୈଳୀ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | 'ଦେଖ ବର୍ଷା ଆସୁଛି' ନାଟକରେ 'ଡାମରା କାଉରେ 
ତାମରା କାଉ' ଗୀତଟି ଆତ୍ମଂସଚୈତନ ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ଅତୁତ କୀଡ଼ାତ୍ମକ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଣି କରେ । 
ଶ୍ରୀ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ 'ବିତଚିତ ଅପରାହୁ' ନାଟକରେ ସଂଳାପ ବସଷ୍ତନ କ୍ରିୟା'ରେ କ୍ରମିକତାକୁ ନଷ୍ଟ 
କରାଯାଇ Peter Handke୍କ ଶୈଳୀ ପ୍ରବର୍୍ଚନ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଯେଉଁ ଅଭୁତ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ 
ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ, ତାହା ମଧ କ୍ରୀଡ଼ାତ୍ମକ ସଂଳାପର ଉଦାହରଣ ! ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖ୍‌'ରେ ବର୍ଷା ଓ 
ସଂବିତ୍‌ 'ଫୁଲଠାର' ପୁୟୋଗ କରି କଥାବାଞା ଦୁଅଛି । ଏହା ସଂଳାପ -ବ୍ରୀଡ଼ା | 


tax CL 


କଳ୍ନା-କବ୍ରଡ଼ାରେ ନିହିତ ଗଜପତି ', “ରାତିର ଦୁଇଟି ତେଣା' 'ସୁବର୍ଶ୍ ବସୁଧା", 
'ପ୍ରେମଖେଳ ' ଓ ' ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ମହାଲକ୍ଷ୍ୀ ପୂଜା ପ୍ରଭୁତି ନାଟକକୁ ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 
“ବନହଂସୀ'ରେ ଅତୀତ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ କାଳର ଏକତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନା ହେଉଛି 'କାଳକ୍ରୀଡ଼ା'; ଶହଲିପି' 
ଓ “ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତୁ' ନାଟକରେ କାଞ୍ପନିକ ସ୍ଥାନକୁ ନିରିଷ୍ଠ ସ୍ଥାନରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରାଯାଏ ଏହା 'ସ୍ଥାନ 
ବ୍ରୀଡ଼ା' ¦ 'ରାତିର ଦୁଇଟି ଡେଣା' ନାଟକରେ ମଂଚଟି ଶୂନ୍ୟ ମଂଚ ହୋଇପାରେ ଓ ସହସ୍ରାର ପଦ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇପାରେ | ଏହା ବହୁ ଅଅଭିଲିକ, ବ୍ୟଂଜନାତ୍ମକ ମଂଚ ସ୍ଥାନର ପ୍ରୟୋଗ ! 

'ଚିତୃଣ କ୍ରୀଡ଼ା" ବା ' ଅଭିନୟ କୀଡ଼ା'ରେ ଗୋଟିଏ ଚରିତ ରୂପାଛରରିତ ହୋଇ ବହୁ ଚରିତୃରେ 


ପରିଣତ ହୋଇପାରେ । ଏପରିକି ' ଅରଣ୍ୟ ଫସଲରେ ସଂଗ୍ରାମ ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ଯେଉଁଠି ଆତ୍ମହତ୍ୟାର 
କ୍ରୀଡ଼ାଟି ସଂପାଦନ କରୁଛି ତାହା ଅଭିନୟ କ୍ରୀଡ଼ା 


ଏହାକୁ 'ମୁଖା' ସହିତ ବା ହିପୋକ୍ାସି' ସହିତ ବ୍ୟଂଜନାତ୍ମ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କଲେ କେବଳ 
ବିଷୟ୍‌ବସ୍ତୁଟି ଜଟିଳ ମନେହୁଏ, ନାଟକର ପୂକୃତ ମୂଲ୍ୟାୟନ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ସେହିପରି "ଶେଷ 
ପାହାଚ ନାଟକରେ ମଦନା ରୂପା୍ରିତ ହୋଇ ମଦନାନନ୍ଦ ହେବା ଓ ନି୍ଦେଶକ ବିଚାରକ ହୋଇଯିବା 
ପୁଣାଳଟି ଅଭିନବ କ୍ରୀଡ଼ାର ଆଉ ଏବ ନୂତନ ସଂଭାବନା ସୃଷ୍ପି କରିଛି ବୋଲି ସମୀକ୍ଷକମାନେ ବୁଝି ନହନତି। 


“ପରିବେଷଣ କ୍ୀଡ଼ା'ର ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୁପ ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କ 'ଶକଲିପି', ରମେଶ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଶେଷ ପାହାଚ, ଅନ୍ଧନଦୀର ସୁଅ, ଗୋଟିଏ ବୃତ୍ତ ଆଙ୍କିବାର ସହଜ ପ୍ରଣାଳୀ, ବିଜୟ 


୧୦୪ 


ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦୁଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟଦ୍ଥ ଫୁଲକୁ ନେଇ, ପ୍ରମୋଦ ତରିପାଠୀଙ୍କର ବୁଲାକୁକୁରର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାଛ ଓ ଶଙ୍କର 
ପ୍ରସାଦ ତରିପାଠୀଙ୍କର ସରୀସୃପ, କାବ୍ୟପୁରୁଷ ପୁଭୁତି ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 


୩. କିନମଦଛ ଓ ମିଥ୍ର ପ୍ରୟୋଗ : 


LU 


ଗତ ଦଶନିର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ହିସାବରେ ଇତିହାସ" , 'କିମଦନଛ' ଓ 'ମିଥ୍‌'ର 
ନୁତନ ପ୍ରସ୍ଠୋଗ ସଂପର୍କରେ ଆଗରୁ ଆଲୋଚନା କରାଗଲାଣି ! ତେବେ ଏ ଦିଗରେ ଆଉ ଏକ ନୂତନ 
ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି ଏହି ଲେଖକର ' ପକା କମ୍ଭଳ ପୋତଛତା' ନାଟକରେ | ଅବୋଲକରା କାହାଣୀକୁ 
ଅବଲମନ ନ କରି ସେହି ଗୈଳୀରେ ସେପରି ଏକ କାହାଣୀକୁ ପୁନର୍ଗଠନ କରାଯାଇଅଛି ଏହି ନାଟକରେ । 
କିଛୁ କୁଞ୍ରାୟଙକ୍କ' ନାୟଵକର ନାମ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଣାରେ 'ମିଥ୍‌'ର ସଂପୂର୍ଶ ନବୀକରଣ କରାଯାଇଅଛି | 


ମିଶ୍ରକଳା ଓ ସାମ୍ଭାଜିକ ବାର୍ଲଁ। ସଂପ୍ରେ ଷଣର ନୂତନ ପ୍ରସ୍ଥୋଗ : 


ନାଟକରେ ସାମାଜିକ ଚେତନା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା କଲେ ବାବାଜୀ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟଃତ 
ଯାଇହେବ, ଢିଛୁ ବିଗତ ଦଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ 'ନାଟ୍ୟଚେତନା' ନାମକ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦାରା ଏ ଦିଗରେ 
ବହୁ ସଂଘବଦ୍ଧ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଅଛି । ଏମାନେ କେବଳ 'ମିଶ୍ରକଳା'ର ନୁତନ ନାଟକ କରି ସାମାଜିକ 
ଚେତନା ଉଦ୍ରେକ କରି ନାହାନ୍ତି; ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳକୁ ଯାଇ ଆଦିବାସୀମ୍ଭାନଙ୍କ ସଚେତନ କରାଇ 
ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରାଇ ପାରିଛନ୍ତି ! ଏଥ୍ପାଇଁ ମଂଚ ବା ଆଲୋକ ସଂପାତ ଆବଗ୍ୟବ 
ହୁଏ ନାହିଁ । 'ନାଟ୍ୟ ଚେତନା' ଦାରା ପ୍ରକାଶିତ ଏକ ପୁଷ୍ତିକାରେ କୁହାଯାଇଅଛି, '' ଆମ ନାଟକ ଦଳ 
ସମାଜକୁ ସଂଗଠିତ ହେବାକୁ ଗିଖାଏ ! ଏଣୁ ଆମେ ନିଜ ଭିତରେ ଦଳୀୟ ପଦତିକୁ ବିଧ୍ବଦ ଭାବରେ 
ପାଳନ କରୁ ସମସ୍ତଙ୍କର ଅଧ୍କାର ଓ କର୍ଲବ୍ୟକୁ ଚେତେଇ ଦିଆଯାଏ ।”' (ଚେତନା ନାଟ୍ୟଶୈଳ୍ୀ : 
୭) ନିକଟରେ କାଣିଗୁମା ୯ କଳାହା୍ଚି)ର ମହିଳାମାନେ ' ଅଞ୍ତୋଦସ୍‌' ସଂସ୍ଥା ତରଫରୁ ଭୁବନେଶ୍ବରଠାରେ 
'ରକକ ହେଲା ଭକ୍ଷବ' ନାମକ ଏକ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍‌ଲେ। ଏଥ୍‌ରୁ ଝାଡୁବିକୁ କରୁଥ୍ବା ମହିଳାମାନଙ୍କୁ 
ଲାଇସେନୁ କରିବାକୁ ପଡୁଥ୍ବା ନିୟମର ପ୍ରତିବାଦ କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଆଦିବାସୀ ଉନ୍ନୟନ ସଂସ୍ଥା ସେମାନଙ୍କୁ 
ନାଟକ କରିବାକୁ ମନା କରିବାରୁ କିପରି ଧସ୍ତାଧସ୍ତି ହୋଇଥଲା | ( ୧୯୯୫ ଶେଷ) ସେ ସଂପର୍କରେ 
ଅଧ୍କ ଜାଣିବାକୁ ଚାହିଲେ 'ନାଟ୍ୟଚେତନା"ର ଭିଡ଼ିଓ କ୍ୟାସେଟ” ଦେଖ୍ପାରି । 


ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଉତ୍‌ଥାପନ ଏଠାରେ କାଞ୍ପନିକ କାହାଣୀ ଦାରା କରାଯାଇ ନାହିଁ । ସତ 
ଘଟଣା.ଉପରେ ଏହା ଆଧାରିତ ଏବଂ ଯେଉଁ ଆଦିବାସୀ ମହିଳାମାନେ କାଣିଗୁମାରେ ଆନ୍ଦୋଳନ କରି 
ଜେଲ୍‌ ଯାଇଥ୍‌ଲେ, ସେମାନେ ଏହି ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରି ଆଦିବାସୀ ବିଭାଗ ସହ ସିଧାସଳଖ 


୧୦୫ 


ସଂଗ୍ରାମ କରିଥ୍‌ଲେ। ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍ଵରୂପ ଆଦିବାସୀ ବିଭାଗ ଏହି ନାଟକକୁ କରାଇ ନ ଦେବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 
କରି ବିଫଳ ହୋଇଥ୍‌ଲା।! କାରଣ ଶ୍ଲଙ୍କାରୁ ଆସିଥ୍ବା ଏକ ନାଟ୍ୟଦଳ ଏହି ଆଦିବାସୀ ମହିଳାମାନଙ୍କ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଥ୍‌ଲେ ! ଏହା ୧୯୯୫ ନଭେମ୍ଭର ମାସର ଘଟଣା । 


୧୯୯୫ ମସିହାରେ ଗଠିତ 'ନାଟ୍ୟଚେତନା' ସାରା ଓଡ଼ିଶାରେ ଜନଜାଗରଣ ପାଇଁ ଯେଉଁ 
ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଛି, ତାହା ଗତ ଦଶିବର୍ଷର ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଘଟଣା । ତେଣୁ ସାମାଜିକ 
'ଆଉ ଏକ ସ୍ଵାଧୀନତା' ନାଟକରେ ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟର ଯେପରି ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଅଛି 
ତାହା ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଇତିହାସରେ ବିରଳ ! 


ଲୋଢମୈଳୀର ପ୍ରସ୍ମୋଗ : 


ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ଗତ ଦଶାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ ଗଣନାଟ୍ୟର ମୁକ୍ତ ମଂଚରେ ସ୍ଥାନ, କାଳ ଓ ପାତ 
ପ୍ରୟ୍ଲୋଗରେ ପାରଂପରିକତା ଆଡ଼କୁ ପୁନରାୟ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଗତି ଆଗେଇ ଚାଲିଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ୟୁରୋପର ଶ୍ରେଷ୍ଣ ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ସହିତ ମଧ୍ୟ ସମକକ୍ଷ ହୋଇପାରିଛି। ଏ ସଂପର୍କରେ 
ମୋର ଇଂରାଜୀରେ ଲିଖ୍ତ The Geometry of the Empty space ବା ‘ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନର 
ଜ୍ୟାମିତି" ପ୍ରବନ୍ଧ ଦ୍ରଷ୍ତବ୍ୟ | ସଂପ୍ରତି ବିଶ୍ନର ଉନ୍ନତ ଦେଶମାନେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଧାରା ଓ ଅନୁକୃତିବାଦର 
ପ୍ରସ୍ଲୋଗଗୁଡ଼ିକୁ ପରିତ୍ୟାଗ ଵରି ଏକ ନୂତନ ଅତିକଳ୍ପଧନାବାଦର ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ଗତ ୩୫ ବର୍ଷର 
ବିଶନାଟକ ଏହି ଧାରାର ଅନ୍ଚର୍ଗତ । ଅଥଚ ଆମ ନାଟ୍ୟଧାରାର ପ୍ରାଚୀନତା ଭିତରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
ଧାରାର ସମସ୍ତ ଲକ୍ଷଣ ଉପସ୍ଥିତ ବୋଲି ମୁଁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛି ! ଯଦି ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ଶତାର୍ଦୀଠାରୁ 
ଉନବିଂଶ ଶତାବରୀ ମଧ୍ଯରେ ଲିଖ୍ତ ଓ ପରିବେଷିତ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଆମେ ଓଡ଼ିଶୀ ନାଟ୍ୟଗୈଳୀର 
ପରିସରଭୁକ୍ତ ନ କରି ଇଂରାଜୀ ଓ ବଂଗଳା ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ ଲିଖ୍ତ 'ବାବାଜୀ' ନାଟକବୁ ପ୍ରଥମ 
ନାଟକ ବୋଲି ଗହଣ କରିଥାଉ, ତେବେ ସେଇ ପାଶାତ୍ୟ ପଦ୍ବତିର ଅନୁକରଣ ନ କରି ଆମ ଓଡ଼ିଶୀ 
ପରଂପରାକୁ ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରି ପାରିଲେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବିଶୁ ଦରବାରରେ ଏକ ଉଚ୍ଚ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର 
କରିପାରିବ । ୧୯୯୨୬ ମସିହାରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଆକାଶବାଣୀ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ସତ 
ସଂଘମିତ୍ରା' ନାଟକ ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଛି। ଏହା ଲୋକ ଶୈଳୀରେ ଲିଖ୍ତ । ସେହିପରି ୧୯୯୫ର 
ଶ୍ରେଷ୍ଣ ଲୋକନାଟକ ରୂପେ ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 'ଗୋଟିଏ ବୃତ୍ତ ଆଙ୍କିବାର ସହଜ ପ୍ରଣାଳୀ ବିବେଚିତ 
ହୋଇଅଛି | ଏହାର ଶୈଳୀ ମଧ୍ୟ ଲୋକଗୈଳୀ । ଶ୍ରୀ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ଶେଷ ନାଟକ ' ନହିକା 
କେଶରୀ କୁ ମଧ୍ୟ ଗତ ଦଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଆଦର୍ଶ ଲୋକ ନାଟକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


୧୦୬ 


ଏଥରେ ଶ୍ମୀ ଦାସଙ୍କ ସମଗ୍ର ନାଟ୍ୟ ଜୀବନର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ମିଳିବ ଏକ ନୂତନ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀରେ 
କାଳ୍ପନିକ ଓ ଖାତିହାସିକ ପୁନର୍ମୁଲ୍ୟାୟ୍ଟନ ମଧ୍ଯରେ ! ' ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ ନାଟକକୁ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟା୍ତରେ ବିଚାର 
କରାଗଲେ ଗତ ଦଶବର୍ଷର ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଏକ ପୂର୍ଷ୍ ଚିତୁ ମିଳିପାରେ । 


ଉପସଂହାର : 


ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଓଡ଼ିଶାର ଅବଦାନ ଅନେକ ବେଶୀ; କିଛୁ ଦୁଃଖର କଥା, 
ଆମର ନିଜସ୍ବ ଶୈଳୀଗୁଡ଼ିକ କିପରି ଭାରତୀୟ ଏବଂ ପାଶାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ଗୈଳୀଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ଅଧ୍କ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ, ଆମେ ତାର ପ୍ରକୃତ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିପାରୁ ନଥ୍ବାରୁ ଭାରତୀୟ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଇଂରାଜୀ 
ଓ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ୟ୍ଟାରି ଭିତରେ ଲେଖା ଯାଇଥ୍‌ବା ଗୁଛଗୁଡ଼ିକରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
ମଧ୍ୟ କରାଯାଇ ନାହିଁ। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସଂକ୍ଷିଞ୍ତ ଇତିହାସ ଖଣ୍ଡେ ଇଂରାଜୀ କିମ୍ଭା ହିନ୍ଦୀରେ ଲେଖାଯାଇ 
ନଥ୍ବାରୁ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାଭାଷୀମାନେ ଆମ ନାଟକର ପ୍ରଗତି ସଂପର୍କରେ ମଧ 
ସଂଦିହାନ। ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ଶେଷ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଆମ ନାଟକର ଇତିହାସ ବହିଟିଏ ଇଂରାଜୀରେ ମୁଦିତ 
ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇପଡୁଛି । 


ପୁରାଧାପକ, ଇଂରାଜୀ 
୧୦୫, ରସୁଲଗଡ଼, ଭୁକନେଣୁର - ୧୦ 
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ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଆଦିପର୍ବ 


ଡଃ ଅ1ନିବ/ସ ନି 


ପରିମ ବଙ୍ଗ ପୁଦେଶ ଓଡ଼ିଶାର ଉତ୍ତର ପୂର୍ବରେ ଅବସ୍ଥିତ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଉଭୟ ପ୍ରାଞ୍ଚ 
ମଧ୍ୟରେ ପାରସରିକ ସଂପର୍କ ରହିଛି । ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ, ବର୍ମସଂସ୍ଥାନଗତ, ବ୍ୟାବସାତ୍ଚିକ, ଧର୍ମୀୟ 
ଓ ସାହିତିୟକ ସଂପର୍କ ପରସ୍ପରକୁ ନିକଟତର କରିଅଛି । ଉଭୟ ପ୍ରଦେଶର ଜନସଂଖ୍ୟାର ବେଶ୍‌ କିଛି ଅଂଶ 
ଅପର ପ୍ରଦେଶରେ ବସବାସ କରଞି ! ତେଣୁ ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା ନିମନ୍ତେ ଉଭଜ୍ତ ପ୍ରାନ୍ତର କୌଣସି 
ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଷ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ଏହା ଭାବବିନିମୟ କ୍ଷେତୁରେ ପରସ୍ପରର ଅବଦାନ ଓ 
ସମଚିଛ୍ଥନ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଥାଏ । 


ଉନବିଂଶ ଶତାଦୀକୁ ଭାରତର ଇତିହାସରେ ନବଜାଗରଣ କାଳ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଓ ମନନଶୀଳତା ସଂସ୍ରବରେ ଏହି ନବଜାଗୃତି ସମ୍ଭବ ହୋଇଥଲା । ପାଶାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ଓ 
ଶିକ୍ଷା ଫଳରେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଚିଛ୍ତାର ନିଷ୍ଠନ୍ଦ ଗଶ୍ି ମଧ୍ୟରୁ ମୁକ୍ତ ଭାରତୀୟ ନବ ଅଡ୍୍ୟୁତ୍‌ଥ୍ତ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଓ 
ଶିଷିତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ସମମାଜ-ହେତୁବାଦ, ଯୁକିିନିଷ୍ଠା ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିଥ୍‌ଲେ । ନବଗିକ୍ଷାର 
ପବଲନ, ମୁଦ୍ାଯନ୍ତ୍ରର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପତୁପତ଼ିକାର ପ୍ରକାଶ ଫଳରେ ଏକ ନୂତନ ପାଠକ ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ପିଲାଭ 
କଲେ | ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ପିପଠିଷା, ସମାଜସଚେତନତା, ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ଦ୍ୟର ଆତ୍ମପପରିଚୟ, ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ 
ଚିଞ୍ତବନୋଦନ ସବୃତ୍ସକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ଅତ୍ୁଦସ୍ବ ଓ ଅଭିବକାଶ ସମ୍ଭବ ହେଲା। 


ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଷି ପୂର୍ବରୁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ କଥା ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସମ୍ପଦ୍ଧ 
ପରଖରା ରହିଥ୍ଲା। ହିତୋପଦେଶ, ଜାତକ ଗଳ, କଥା ସରିତ୍‌ ସାଗରର ବଳିସ୍ତ ପରମରା ପ୍ରାଦେଶିକ 
କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଥ୍ଲା। ଏହ କଥା ସାହିତ୍ୟର ସମାଜସଚେତନତା ମଧ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର 
ଦୃରସଂଚାରୀ ମୂଳ ନିହିତ ଥୂଲା ବୋଲି ଆଲୋଚକମାନେ ନିର୍ଧାରିତ କରିଥାନ୍ତି | ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସର 
ସୃଷ୍ତି ପୂର୍ବରୁ ଆଖ୍ୟା୍ିକା, ରୂପକଥା, ମୈମନ ସିଂହ ଗୀତିକା ପୁଭୁତି ମଧ୍ୟରେ ସାମାଜିକ ଓ ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନର ଚିତ ନିହିତ୍‌ ଥ୍ଲା ! ଚରିତ ଗୁଛଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ୟ ଷୋଡ଼ଶ -ସସ୍ତଦଗ ଶତାବ୍ଦୀର ସାମାଜିକ ଚିତ 
ମିଳିଥାଏ । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧରେ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିଉତ୍ ନିହିତ ବୋଲି ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତ। ସେଭଳି 


goof 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୁଦ୍ର ସୁଧାନିଧ୍‌, ଚତୁର ବିନୋଦ, ପୁସ୍ତାବ ଚିଞ୍ଚାମଣି ପ୍ରଭୁତି ରଚନାରେ ଉପନ୍ୟାସର 
ଭିରିଭୂମି ନିହିତ ଥ୍ଲା ବୋଲି ନିରୁପିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ପୂର୍ବ ଭାରତୀୟ ବଣିକ ଗୋଷ୍ଠୀର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି 
ବଙ୍ଗୀୟୁମ୍ଭାନେ ମଧ୍ୟସ୍ଥ ବା କାରପଟଦାର ଭାବେ ବହୁ ଅର୍ଥ ଅର୍ଜନର ସୁଯୋଗ ପାଇଥ୍‌ଲେ ¦ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
କାଳର ଏହି ବାଣିଜିୟକ ସଂପର୍ଵ ପରେ ପରେ ପ୍ରଶାସନିକ ସଂପର୍କରେ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା ! ଫଳରେ 
ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି ବଙ୍ଗୀୟ୍ମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ବଢ଼ିଲା। ୧ ୮୨ ୩ରେ ରାଜା ରାମମୋହନ ରାୟ ବଡ଼ଲାଟ 
ଲର୍ଡ଼ି ଆମହଷ୍ଟଙ୍କ ନିକଟବୁ ଲେଖ୍ଥ୍ବା ପତୃରେ ଭାରତରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରଚଳନ ନିମନ୍ତେ 
ଦାବୀ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ । ସେ କାଳର ବଙ୍ଗଳା ପତୃପତରିକାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଅନୁରୂପ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଖ୍ବାକୁ 
ମିଳେ । ଫଳରେ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ଆଇନ ସଚିବ ଲଙଡ଼ମାକଲେ ବଡ଼ଲାଟ ଉଇଲିଅମ ବେଶ୍ିକ୍‌ଙ୍କ 
ନିକଟରେ ନିଜ ଶିକ୍ଷା ସଂପର୍କୀୟ ପ୍ରସ୍ତାବ ପେଶ୍‌ କରିଥ୍‌ଲେ | ଏହାର ଫଳଶୁତି ସ୍ଵରୂପ ଭାରତରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଶିକ୍ଷୀ ପ୍ରବର୍ତନର ମୂଳଭିତ୍ତି ପଡ଼ିଥ୍ଲା ! କିଛୁ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ୧ ୮୧୭ରେ କଲିକତାରେ ହିନ୍ଦୁ କଲେଜ 
ପରତିଷ୍ମିତ ହୋଇଥଲା ଓ ୧୮ ୧ ୮ ଶ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦରେ ମିଶନାରୀମାନଙ୍କ ଯନ୍ଦରେ ସମାଚାର ଦର୍ପଣ ପତ୍ରିକା 
ପ୍ରକାରିତ ହୋଇଥଲା ଏ ଧରଣର ପୁଚେଷ୍ଟୟ ଫଳରେ ରାଜା ରାମମୋହନଙ୍କ ସଂସ୍କାରଅରିମୁଖୀ ବ୍ରାହ୍ଧର୍ମର 
ପ୍ରବଞ୍ଖନ, ଇଶୃରଚନ୍ଦୁ ବିଦ୍ୟାସାଗରଙ୍କ ସମାଜସଂସ୍କାରମୁଖୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମନୀଷୀଙ୍କ ଅଗ୍ରଗାମୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସଂପ୍ରଦୟ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ତୁମଳଳ ମାନସିକ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟ ହୋଇଥଲା ! 


ପ୍ରାରମ୍ଚିକ କାଳରେ ଇଂରେଜ ବଣିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ସହ ବ୍ୟାବସାୟିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ସଂପର୍କ 
ସ୍ଥାପନ ଯୋଗୁ ପ୍ରଭୁତ ସମ୍ପତ୍ତିର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଥ୍ବା ଏକ ନବ୍ୟ ବଙ୍ଗୀୟ ଧନିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ 
ଉଛୁଙ୍ଗଳତା ଓ ବ୍ୟଭିଚାରପ୍ରବଣତା ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା। ଏମାନଙ୍କଠାରେ ନଥ୍ଲା ଶିକ୍ଷା4"ଲାଭଜନିତ ଉଦାର 
ସ୍ଵାଧୀନ ଚିଛ୍ଥା, ବିଚାରବୁଝି, ଚରିତୁର ମହନୀୟ୍ତା ବା ବୌଦିକ ଯୁକ୍ତିବାଦ । ଏମାନଙ୍କ ଆଚରଣ ଓ 
ଅପସଂସକତିକୁ ଭିଲ୍ଚିକରି ସମାଚାର ଦର୍ପଣ' ପତକା ହୀନ ତିଳକଚନ୍ଦୁର ଜୀବନ ଚିତ୍ର, ମତି ଗତି, ବାହ୍ୟ 
ଆଡ଼ନରପ୍ରି୍ଵତା, ତୋଷାମୋଦ ଲିସ୍ତ୍ା, ଅନ୍ଧଃସାରଶୂନ୍ୟତାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ପ୍ରମଥ ନାଥ ଶର୍ମା ୧ ୮୨୩ରେ 
'ନବ ବାବୁ ବିଳାସ" ନାମକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଥଲେ | ରକ୍ଷଣଶୀଳ ହିନ୍ଦୁ ସମାଜର ମୁଖପତ୍ର “ସମାଚାର 
ଚନ୍ଦିକା' ଓ “ସତ୍ମାଦ କୌମୁଦୀ ର ସଂପାଦକ ଭବାନୀ ଚରଣ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ାୟଙ୍କ ଛଦ୍ଧ ଲେଖକ ନାମ ଥୁଲା 
ପରମଥ ନାଥ ଶର୍ମା । ଏହି ରଚନାରେ ଲେଖକ ଧନମଦମତ୍ତ ଅଭିଜାତ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ବିଳାସ ଓ ବ୍ୟଭିଚାରର 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି 


୧୦୯ 


' ନବବାବୁ ବିଳାସ'ର ସମଧର୍ମୀ ଅନ୍ୟ ଏକ ରଚନା ହେଉଛି 'ତୁତୋମ ପୀଚାର ନକ୍ସା ଏହା 
୧୮୬ ୨ରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍ଲା ଓ ଏହାର ରଚିତା ହେଉଛନ୍ତି କାଳୀ ପ୍ରସନ୍ଧ ସିଂହ। ଏହା ଠିକ୍‌ ଉପନ୍ୟାସ 
ନୁହେଁ, ନନ୍ମାଧର୍ମୀ ରଚନା | କଲିକତାର ଉଛୁଝ୍ଳ, ଅସଂଯତ, ଆମୋଦ ଉବରେ ନିମିତ ତୋସ୍ପୀର 
ବିଭିନ୍ନ ଖଞ୍ଚିତୁର ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ମବ ବର୍ଷ୍ତନାରେ ଏହା ଏକ ଶିଥ୍ଳ ସୃଷ୍ଥି। ଆଗୁ ଏଁଷ୍ପର୍ଯ୍ୟ ଲାଭ ହେତୁ କୀବନରେ 
ସ୍ବୈରାଚାର, ଅସଂଗତି, ଉପଭୋଗର ସୂି ଓ ଅସଂଯତ ଆଚରଣର ଚିତ୍ର ଷ୍ଲେଷପୂର୍ଷ୍ତ ଭାବେ ଏଥୁରେ 
ପ୍ରକାଶିତ | 


ଅବଗଷ୍ୟ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ୧୮୫ ୪ରେ 'ମାସିକ ପତୁ' ନାମକ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାରିତ ଓ ୧୮୫୭୭େ 
ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ ମୁଦ୍ରିତ 'ଆଲାଲେରଘରେର ଦୁଲାଲ' ପୂର୍ବ ସୂଚିତ ଦୁଇଟି ରଚନୀ ଅପେକ୍ଷା ଅଲ! 
ଅଧ୍ବ ଉନ୍ନତ ଓ ସାହିତ୍ୟକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାସମନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି । ଏହାକୁ ଯଥାର୍ଥରେ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ସାର୍ଥବ ପ୍ରଥମ 
ଉପନ୍ୟାସ ଭାବେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇପାରେ ! 'ଆଲାଲେର ଘରେର ଦୁଲାଲ'ର ରଚସିତା ଫରୀଚୀନ୍ଦ 
ମିତୁ । ତାଙ୍କର ଛଦ୍ଧ ଲେଖକ ନାମ ହେଉଛି ଟେକ୍ଚାନ୍ଦ ଠାକୁର | ତୁଳନାମ୍ମଳକ ବିଚାରରେ ପୂର୍ବି ରଚନା 
ଦୁଇଟି ଅପେକ୍ଷା ଏହା ଅଧ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଲକ୍ଷଣାକ୍ରାଃତ । ବିଷସ୍ବବସ୍ତୁର ବାସ୍ତବ ଉପସ୍ଥାପନ, ବ୍ୟଲ୍ତି ସ୍ଵୀଟ୍ୟ- 
ସଂପନ୍ନ ଜୀବନ୍ତ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ସମାଜ ସଚେତନ ଦୃଷ୍ଚି ସଙ୍ଗକୁ ମନନଶୀଳତା ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରକଟିତ ପୂ୍- 
ସୂଚିତ ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଲଘୁ ଶିଥ୍ଳତାରୁ ଏହା ମୁକ୍ତ ! ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଷଝଃଃ ଓ 
ଦୃଢ଼ ପରିବେଶ, ଆଇନ ଅଦାଲତର କୌତୃହଳପୂର୍ଷ୍ କାର୍ଯ୍ୟପଦଧତି, ନୁତନ ପ୍ରବଲ୍ିତ ରଂରେଡ ଶାସନ 
ବ୍ୟବସ୍ତା ଓ ସମସାମୟ୍ଷିକ ସମାଜ ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରୁ ମିଳିଥାଏ ! ଚରିତ଼ ଚିତରଣରେ ଲେଖକଙ୍କ ନୈଫୁଣ୍ୟ ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଧାନ ବୈିଷ୍୍ୟ । ଚରିତ ସୃଷ୍ପି ସହ ପରିବେଶର ଯଥାଯଥ ସମ୍କ୍ ସ୍ଥାପନ ହେଉଛି 
ଲେଖକୀୟ ପରିକନ୍ପତନାର ସ୍ମାତନ୍ତ୍ୟ । ଇଂରେଜୀ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଲେଖକଙ୍କ ନିରପେକ୍ଷ ଓ 
ସମନ୍ମତ୍କାତ୍ମକ ଦୃଷ୍କିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ଉପନ୍ୟାସରୁ ମିଳିଥାଏ | ଏହାର ଭାଷାରୀତି (ଆଇାଇୀ ତଦ୍ୟରୀତି) 
ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଗଦ୍ୟରୀତି ମଧ୍ୟରେ ବହୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅଛି ବୋଲି ଆଲୋ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତି ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି। 

ଉପର ସୂଚିତ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ ହେଲା ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସର 
ଉଦ୍ଭବ ହୋଇନଥ୍ବା ମୂଳରେ ଯେଉଁ କାରଣ ରହିଛି ତାହା ହେଉଛି ଇତିହାସ ସମର୍ଥିତ ଅନେକ ଘଟଣା 
ବଙ୍ଗଳାର କଲି କତା ନଗରୀବାସୀଙ୍କ ଭଳି ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ବାଣିଜ୍ୟକ ସୁବିଧାଉପଭୋଗରୀ ଆର୍ଥିକ - 
ସଂଗତି-ସଂପନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀର ଉଦ୍‌ଭବ ସମକାଳରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଘଟିନଥ୍ଲା ! ବରଂ ରଂରେଢ ଶୀସନର 


୧୧୦ 


ସୁବିଧା ଭୋଗୀ ଅମଲା ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ସ୍ଵାଥ- ଘଟିତ ଅମିତାଚାରର ଚିତ 'ମାମୁ' ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଷତିତ 
ଦେବା ପ୍ରାୟ ଅର୍ଵ ଶତାଦ୍ଦୀ ପରର ଘଟଣା ! ଦିତୀୟତଃ ଶିକ୍ଷାକ୍ଷେତରରେ ଅନଗ୍ରସର ଓଡ଼ିଶାରେ ୧୮୭୦ 
ପୂର୍ବରୁ ଗିଷଷିତ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସଂପ୍ରଦାତ୍ତର ସୃଷ୍ଷି ଘଟି ନଥ୍ଲା । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ତଷ୍ାତରୟୀ 
ଫକୀରମୋହନ, ରାଧାନାଥ ଓ ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କ ଜନ ଯଥାକୁମେ ୧୮ ୪୩, ୧୮ ୪୮ ଓ ୧୮୫୩ ! 
ପୁଣି ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ଆଦ୍ୟ ପ୍ରକାଶକ୍ଷେତୁ ପତକା ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଥି ନଅଙ୍କ ଦୁଭିକ୍ଷ (୧୮୬୬) 
ପରେ ହିଁ ହୋଇଥଲା ! ଏହି କାରଣରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦୁଇ ତୃତୀୟାଂଶ କାଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଅନ୍ଦକାରଯୁଗ ନାମରେ ଅଭିହିତ ହୋଇଥାଏ । ଉପର ସୂଚିତ ଇତିହାସର ବିଡ଼ମଭିତ ପରିଛ୍ଥିତି ହେତୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସର ସୃଷ୍ପି ଥଲା ଏକ ବିଳମ୍ଭିତ ପ୍ରୟାସ । ଏହି ପରିସ୍ଥିତିରେ ତତ୍‌କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ଅଗ୍ରଗାମୀ 
ଚିଛ୍ଥାନାୟ୍‌କ ପ୍ୟାରୀ ମୋହନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ୧ ୮୭୩ ବେଳକୁ ନିଜ 'ଉ୍ଳପୁତୁ' ପତିକାରେ ଭାରତର ଅନ୍ୟ 
ପ୍ରାଛ୍ତରେ ବିକଶିତ ବିଭିନ୍ନ ଗଦ୍ୟରଚନା ସମେତ ଉପନ୍ୟାସ ପରି ସୃଷ୍ି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଦୁର୍ଲଭ ଥ୍ବା 
ହେତୁ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲେ | କ୍ରମଶଃ ବିଭିନ୍ନ ପତୁ ପତିକାର ପ୍ରକାଶ, ସମାଜ ଜୀବନ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
କ୍ଷେତୁରେ ସଚେତନତା ସଂଚାର କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ସମିତି ଓ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେତୁ 
ଏବ ନବ ଜାଗୃତି ସମ୍ଭବ ହୋଉଥ୍‌ଲା । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଥଲା ସହାୟକ ! 


ଉନବିଂଗ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପ୍ରକାଶିତ ପଦୃମାଳୀ ( ୧୮୮୯), ବିବାସିନୀ ୯ ୧ ୮୯୧), ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶେଷ "ବେଳକୁ 'ଉଚଚଳ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାରେ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ପ୍ରକାଗିତ ଛମାଣ ଆଠଗୁଷ୍ଣୀ ଏବଂ 
ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟ ଦଗକରେ ପ୍ରକାଗିତ ଭୀମାଭୂୟୀ ରଚନା ୧ ୮୯୮ ଓ ପୁକାଶ ୧୯୦୮) ପରି 
ପୂର୍ାଙ୍ଗ ଉପନ୍ୟାସବୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ଆଦିପର୍ବରେ ଫୁଲମଣି ଓ କରୁଣାର 
ବିବରଣ, ଅନାଥ୍ନୀ, ସୌଦାମିନୀ, ଉନ୍ନଦିନୀ, ଅମିକା, ଆଦର୍ଶ କଥା, କେନ୍ଦୁଝର ବିଦ୍ରୋହ ଓ ଅନ୍ନପୂର୍ଷ୍ 
ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକ୍ରର ନାମ ଉଲ୍ଲିଷ୍ତ ହୋଇପାରେ ¦ ଫକିରମୋହନଙ୍କ ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁ', ‘ମାମୁ  , 
'ଲଛମା' ଓ 'ପ୍ରାୟ୍ରିଲ' ଉପନ୍ୟାସ ପୁକାଗିତ ହେଲାପରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ଦୃଢ଼ ଭିତ୍ତି ଉପରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ମିତ ହେଲା ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା-ସଂପନ୍ନ ପ୍ରରୂପ ଭାବେ ସ୍ବୀକୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। 


ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ନବବାବୁ ବିଳାସ, ଆଲାଲେର ଘରର ଦୁଲାଲ ଓ ଦୁତୋମ ପଚାର ନହ୍ମା 
ପ୍ରକାଗିତ ହେଲାପରେ ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସର ବିକାଶ ପର୍ଯ୍ୟାୟ୍ତରେ ଦୁଇଟି ନିଘଦଷ୍ଟ ଧାରା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା । 
ଗୋଟିଏ ହେଲା ରୋମାନୁଧର୍ମୀ ଏଁତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଅନ୍ୟଟି ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତାର 


ଇତିହାସରେ ଏକ ପରିଚିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କ ପ୍ରେରଣା ଦାତା ଭୁଦେବ ମୁଖୋପାଧାୟ ୧୮୫୭ 


୧୧୧ 


ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ 'ଏଁତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ` ରଚନା କରିଥଲେ ! ଏଥ୍‌ରେ ସଫଳ ସ୍ବପ୍ନ ଓ ଅଙ୍ଗୁରୀସ୍ ବିନିମୟ 
ନାମକ ଦୁଇଟି ଆଷ୍ୟାୟ୍ଚିକା ଅନ୍ଚର୍ଭୁକ୍ତ ଥୁଲା ¦ ଉଭୟ ରଚନା ପୂଣୟାଷ୍ମିତ ¦ ସମ୍ପାଟ କନ୍ୟା ଜେହିରାଙ୍କ ସହ 
ସ୍ପବକ୍ତ ଗୀନଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ଅବଲମ୍ମନରେ ସଫଳ ସ୍ପପ୍ନ ଓ ଆଓରଙ୍ଗଜେବଙ୍କ କନ୍ୟା ରୋସିନାରା ସହ ଗିବାଜୀଙ୍କ' 
ପ୍ରଣୟ ଆଧାରରେ 'ଅଙ୍ଗୁରୀୟ ବିନିମୟ ' ରଚିତ । ଏଥ୍‌ରେ ଏାତିହାସିକ ଘଟଣାର ଉପସ୍ଥାପନ ସହିତ 
ପୁଣୟ ପ୍ରଣସ୍ତିନୀଙ୍କ ଅନ୍ତଶ୍ଚରିତୁର ସୂକ୍ଷ ବିଷ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି | ପରେ ପରେ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ରମେଶ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଦତ୍ତ ବଙ୍ଗଳାର ଏଁତିହ୍ୟ ଓ ଇତିହାସକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଉଚ୍ଚକ୍ରୋଟୀର ଏଁତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା 
କରିଥ୍‌ଲେ | ଆଲୋଚକମାନଙ୍ ମତରେ ଇଂରେଜ ଁପନ୍ୟାସିକ ୱଲଟର ସ୍କଟ ତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନାରେ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ ଥଲେ । ଏଭଳି ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ିରେ ଞପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କ 
ରୋମାନୁ - ପ୍ରବଣତା ହେତୁ ଅତୀତ ଗୌରବ ଉପରେ ସିଂହାବଲୋକନ, ବୀରତୃପୂର୍୍ ଚମବପ୍ରଦ ଘଟଣା 
ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଉପସ୍ଥାପନ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ | ଦୁର୍ଗେଶ ନନ୍ଦିନୀ 'ରାଜସିଂହୀ ମୃଣାଳିନୀ ଭଳି 
ଏଁତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ବଙ୍କମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଁତିହ୍ୟ ପ୍ରଗତିର ନିଦର୍ଶନ ଏାଁତିହାସିକ ରମେଶଚନ୍ଦ୍ର ଦତ୍ତଙ୍କର 
ବଙ୍ଗ ବିଜେତା, ମାଧବୀ କଙ୍କଣ, ଜୀବନ ପ୍ରଭାତ, ଜୀବନ ସଂଧ୍ୟା ଞାତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ଅଛ୍ଚଙୁକ୍ତ | ବଙ୍କମଚନ୍ଦୁଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର, ଆନନ୍ଦ ମଠ, ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀ, ସୀତାରାମ ଏଁତିହାସିବ 
ଉପନ୍ୟାସ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଅତୀତ ଇତିହାସର ଚିତ୍ରଣ ଲେଖକଙ୍କ ଗୌଣ ଅଭିପ୍ରାୟ 
ମୁଖ୍ୟ ଅଭିପ୍ରାୟ ହେଲା ଏଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ କାବ୍ୟକନ୍ପନା, ଧର୍ମତତ୍ତ ଓ ସ୍ଵଦେଶପ୍ରେମର ଆରୋପ ନିମନ୍ତେ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଠି । ଲେଖକୀୟ୍‌ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ଅନୁସରଣ ଦ୍ଵାରା ଏହି ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଇତିହାସର 
ରୂପାନ୍ତରଣ ଘଟିଅଛି | ‘ଆନନ୍ଦ ମଠ' ମଧ୍ୟରେ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଦେଶବ୍ୟାପୀ ଅରାଜକତା କାଳରେ ଏକ 
ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ଦେଶବାସୀଙ୍କ ମନରେ ଦୀସ୍ତ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକତା ଉତ୍ଦାମ ଜାତୀୟତାର 
ସଂଚାର ଓ ସ୍ଵାଦେଶିକିତାର ନବଧର୍ମ ପ୍ରଚାରଲକ୍ଷ୍ୟ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି 


ଁତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଇତିହାସର ଘଟଣା ପ୍ରବାହ ସହ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର 
ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ ପ୍ରଧାନ ବିଷୟ୍‌ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ ! ଇତିହାସର ପ୍ରବାହ ଓ ସଟ୍‌ ତି, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଜୀବନରେ ସୃଷ୍ଠି କରୁଥ୍ବା ଆବେଗକୁ ଜାତୀୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ ବିକ୍ଷୋଭ ମଧ୍ୟଦେଇ ଏଁତିହାସିକ, ଉପନ୍ୟାସର 
ଭାବବସ୍ତୁ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଥାଏ । ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଆଖ୍ୟାୟିକା ସାହାଯ୍ୟରେ ବର୍ଶ୍ରିତବ୍ୟ ଯୁଗର ସତ୍ୟ ଓ 
ଆଦର୍ଶ, ଚିଛାଧାରା ଓ କର୍ମପବୈର ବୈଗିଷ୍ଠ୍ୟ ଓ ପ୍ରେରଣା ପାଠକମାନଙ୍କଠାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାଆନ୍ତି । 


ଏ ଶ୍ରେଣୀର ଉପନ୍ୟାସରେ ବୀରନୁମୟ ଉଜଚ୍ଚଆଦର୍ଶସମ୍ମଳିତ ସ୍ଵଦେଶପ୍ରୀତିମଞ୍ଡିତ ଜୀବନଯାତ୍ରାର ଚିତ୍ର 


୧୧୨ 


ଅଳିତ ହୋରଥୀଏ | ଚରିତୁର ବିବାଶ ଅପେକ୍ଷା ଘଟଣାପୁଞ୍ଜର ରୋମାଞ୍ଚକର ଅସାଧାରଣତ୍ ଏଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦିତୀୟାର୍ରେ ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହ ପରେ ଭାରତରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଉଙ୍କ 
ଜାତୀସ୍ତ ଜାଗରଣ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଇତିହାସାଗ୍ିତ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ପ୍ରବଣତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା 
ସ୍ବାଭାବିକ । ଇତିହାସାଗ୍ରିତ ଉପନ୍ୟାସର ଆବେଦନ ଏ ସକଳ କାରଣରୁ ପାଠକମାନଙ୍କ ଠାରେ ଅଧ୍କ 
ହୋରଥ୍‌ଲା। 


ଞିତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ସଙ୍ଗବୁ ବଙ୍କମ୍ଚନ୍ଦ୍ର ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ 
କୁତିତଧ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କର ସାମାଜିବ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ବିଷ୍ବୃକ୍ଷ ଇହିରା, 
ଯୁଗନାଙ୍ଗରୀସ୍ଟଟ ରାଧାରାଣୀ, ରଜନୀ, ବୃଷ୍ବାନ୍ତେର ଉଇଲ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ 
ମୁଚଇୀଙ୍କୁରୀୟ, ରାଧାରାଣୀ ଉପନ୍ୟାସ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅଧ୍କ ଉପନ୍ୟାସିକା (Nଠଏeାା6ଃ) ଧର୍ମ ଗହଣ 
କରିଅଛି। ବିଷବ୍ରକ୍ଷ ଓ ବଷ୍ଣକାନ୍ତେର ଉଇଲ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବରେ ଶୀର୍ଷସୋପାନୀୟୟ ଓ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
ରତନା ନୈପୁଣ୍ଯର ଆଦର୍ଶ ଏଥ୍‌ରେ ମୁଦ୍ରାକ୍ଖତ । ଚରିତ ଚିତରଣରେ କୁଶଳତା, ବର୍୍ତନାରେ ସରସତା, 
ବାସ୍ତବତୀ ଓ ଜୀବନଧର୍ମିତା ହେତୁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ପାଠଵମାନଙ୍କର ଏକାନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ସମସ୍ତ 
ସାମି ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୂତ ବିଷ୍ଠାମୃତମୟ ପରିସ୍ଥିତି ସଙ୍ଗକୁ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମନର ଅନ୍ଚର୍ଦଧ୍ର ମନୋଜ୍ଞ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି ଢ୍ିତ୍ବା- ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଦୁନିବାର ଆକର୍ଷଣ, 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଉପରେ ପରିସ୍ଥିତିର ଅଲଂଘ୍ୟ ପ୍ରଭାବ, ଜୀବନର ଆନନ୍ଦ ବିକ୍ଷୋଭ, ମନୁଷ୍ୟ ମନର ଗଭୀର 
ସହୀନୁତୁତି ଓ ମନସ୍ତତତ୍ ପ୍ରଭୃତି ନାନ୍ଦନିକ କଳାକୌଗଳ ଓପନ୍ୟାସିକ ନପୁଣତାର ସହିତ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ! 
ବିଷବୂକ୍ଷରେ ସରସ ଓ ବାପ୍ତବ ବର୍ଷ୍ତନା-କୁଶଗଳତା ଲେଖକଙ୍କ ସୃକ୍ଷ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଶକ୍ତିର ପରିଚାୟକ ! 
ବିଷବୂକ୍ଷ ସହ ଫବୀରମୋହନଙ୍କ ଛମ୍ଭାଣ ଆଠଗୁଷ୍ଠର ବିଷ ଉପସ୍ଥାପନ, ଚରିତୃ ବିନ୍ୟାସ ଓ ବର୍ଷ୍ତନା 
ବନସର ନିକଟସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । କୃଷ୍ଣକାନ୍ତେର ଉଇଲ ମଧ୍ୟରେ ବଙ୍କମ ପ୍ରତିଭାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ନିଦର୍ଶନ ପାଇ ସମାଲୋଚକମାନେ ଏହାକୁ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବପ୍ରଧାନ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ ବୋଲି 
ବହିଛନ୍ତି। 

ଆଲୋଚ୍ୟ କାଇରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର ବୌଠାକୁରାଣୀର ହାଟ, ରାଜର୍ଷି, ଚୋଖେର ବାଲି, 
ନୌଵାଡୁବ ଓ ଗୋରା ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ। ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ କ୍ରବି-କଳ୍ପନା- ବିଳସିତ, 
କବି-ସୁଲର ସୃଷ୍ଟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୁତିରେ ମନୋସ୍ଞ; କାବ୍ୟ -ସୌନ୍ଦରଯ୍ୟ-ମଶ୍ଚିତ। ସ୍ଵକୀୟ ତୀକ୍ଷ୍ ମନନଶକ୍ତି 
ଓ ଜଟିଳ ମନପ୍ତତ୍ତ୍ ମୂଳକ ସମସ୍ୟାର ବିଷ୍ଲେଷଣ-ନୈପୁଣ୍ୟ, ଆଧୁନିକ ମନର ସମସ୍ୟା ଓ ଆଧୁନିକ 


୧୧୩ 


ଯୁଗର ନିଗୂଢ଼ ଅଭିଜ୍ଞତାର ବାସ୍ତବ ପ୍ରତିଛବି ଉପନ୍ୟାସଗଧଡ଼ିକରେ ନିହିତ । ସେ କାଳର ସାମାଜିକ ଓ 
ରାଜନୀତିକ ପଟ୍ଟଭୁମିରେ ସେ ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟ ସନ୍ଧିବେଶନ କରିଛନ୍ତି । 


ଆଦିପର୍ବର ବଙ୍ଗଳା ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ରୋମାନୁ ଧର୍ମ ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଥଲା | ରୋମାନୁ ମଧ୍ୟରେ ଅତୀତ ପ୍ରୀତି, ଅତୀତର ଘଟଣା ପୁଞର ଦ୍ୟୁତିମୟ୍ ରୂପଦାନ, 
ଚରିତୃମାନକ୍କର ବୀରତ୍ଧ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ସାହସିକ ପରିପ୍ରକାଶ ଓ ଅବାସ୍ତବ କଞ୍ପନାବିଳାସ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ | 
ଆଦିଯୁଗର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସଗୁତ଼ିକରେ ଏହି ରୋମାନୁ ଧର୍ମର ଆତିଶଯ୍ୟ ମଧ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ! 
ପଦୂମାଳୀ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଲେଖକ ଓଡ଼ିଶା ଫିଉତେଟରୀ ରାଜ୍ୟମାନଙ୍କ ଏଁତହାସିକ ରୋମ୍ମାନୁ ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି! ନୀଳଗିରି ରାଜ୍ୟ ଦାରା ପାଞ୍ଚଗଡ଼ ଆକ୍ରମଣ ଓ ହରିହର ଭ୍ରମରବର ରାସ୍ବଙ୍କ ନୀଳଗିରି ଆକ୍ରମଣ 
ଇତିହାସ -ସମଥଥିତ ଘଟଣାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଉପନ୍ୟାସଟି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ପରୀକ୍ଷିତ ସିଂହଙ୍କ ସହ ପଦୃମାଳୀର 
ପ୍ରଣୟ, ପରୀକ୍ଷିତ ସିଂହ ଓ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଦାସଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଣୟଜନିତ ଦୁହ, ରୋମାନୁସୁଲଭ ଦୁଃସାହସିକ 
ବୀରନୃ ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ବର୍ଶ୍ତିତ । ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ବିବାସିନୀ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ମରହଟ୍ଟା ଶାସକ ଶମ୍ଭୁଜୀ ଗଣେଶଙ୍କ କୁଶାସନ ଓ ପ୍ରଜାପୀତନର ବିରୋଧ ନିମନ୍ତେ ବୁଜଙ୍ଗର ଷଣ୍ଢ 
ରାଜାଙ୍କ ସାହସିକ ପ୍ରୟାସ ବର୍ଶ୍ତିତ। ଦେଶରେ ଅପଶାସନ ଓ ଅରାଜକତାର ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରୁ ରୋମାନୁର 
ଆରମ୍ଭ | ବଙ୍କିମଚନ୍ଦୁଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ମଠ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରହିଛି ଦୁଭିକ୍ଷ-ବଲିଷ୍ଟ ଦେଶର 
ବିଷଶ୍ତ ପରିସ୍ଥିତି । ବିବାସିନୀ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଦୁଭିକ୍ଷର ଚିତ୍ର ବର୍ଶ୍ତତ । ଆନନ୍ଦମଠ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସନ୍ୟାସୀ ସତ୍ୟାନନ୍ଦ ସଞ୍ଥାନ ସଂପ୍ରଦାୟ ଗଠନ କରି ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ଆଦର୍ଶବାଦ 
ଓ ଦେଶପ୍ରୀତିର ପରିଚସ୍ତ ଦେଇ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ବେଦମନ୍ତ୍ର 'ବନ୍ଦେମାତରମ୍‌' ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ବିବାସିନୀ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ହନୁମାନ ଦାସ ଓ ଗିରିଧାରୀ ଦାସ ସନ୍ୟାସୀ ଦୁୟଙ୍କର ବିପଦମୁଖୀ ସେବା ମଧ୍ୟରେ ଏହି 
ଥାଦର୍ଶର ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ 


ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କାଳର ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସ ନାମରେ ପରିଚିତ ତିନିଖୱ ସୃଦ୍ଧିକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ 
ପରକାଳରେ ରଚିତ ବଙ୍କମଚନ୍ଦରଙ୍କ ଅଧ୍କାଂଶ ରୋମାନୁଧର୍ମୀ ଏଁତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରାୟତଃ 
ନାୟିକାମାନଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ ନାମିତ ! ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଦୁର୍ଗେଶନନ୍ଦି ନୀ, କପାଳ କୁଞ୍ତଳା, ମୃଣାଳିନୀ, 
ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀ ପ୍ରଭୁତିକୁ ନିଆଯାଇପାରେ । ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଆଦିଯୁଗର ସୃଷ୍ଥି ଅନାଥ୍ନୀ, 
ପଦୃମାଳୀ, ବିବାସିନୀ, ଅମିକା, ଲଛମା, ଅନପପୂର୍ଶା ପୁଭୃତିରେ ସମାନ ପରଖରା ଗୃହୀତ ହୋଇଅଛି । 


ଯଥାର୍ଥରେ ଫକୀରମୋହନ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସକୁ ରୋମାନୁର ଆତିଶଯ୍ୟରୁ ମୁକ୍ତ କରି ସାମାଜିକ 
ବାସ୍ତବତାର ବୈଗିଷ୍ଟ୍ୟରେ ରଦିମନ୍ତ କରିଥୁଲେ | ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ମରହଙ୍ଗା ଶାସନକାଳଠାରୁ 


୧୧୯ 


ଆରମ୍ଭ କରି ବିଂଶ ଶତାଦୀର ଆଦିକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ଦୁଇଶହ ବର୍ଷର ସାମାଜିକ ଇତିହାସ ଓ 
ଲୋକଜୀବନର ପ୍ରତିଛବି ଆଲୋଚକମାନେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏଥ୍‌ରେ ଇତିହାସର ବାସ୍ତବ ଚିତୁଣ 
ନାହିଁ। ଇତିହାସ ରାଜନ୍ୟ କୁଳର ଅଳସ ବିଳାସ କିମ୍ଭା ରାଜ୍ୟ ଜ୍ବର ଦୁତ କାହାଣୀ ମାତ୍ର ନୁହେଁ; ଦେଶର 
ଅଗଣିତ ନରନାରୀଙ୍କ ଜୀବନ -ଯାତୁର ବାସ୍ତବ ଚିତୃୁଣ | ସେମାନଙ୍କ ଆନନ୍ଦ -ବେଦନା, ଆଶା-ଆକାଂକ୍ଷା, 
ବିଷୋଭ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ସକଳର ଚିତ୍ର ହିଁ ସାମାଜିକ ଇତିହାସ ! ଏ ଦୃଶ୍ଷିରୁ ଲଛମା ଲେଖକଙ୍କର ସାର୍ଥକ 
ଏଁତିହାସିବ ଉପନ୍ୟାସ  ବର୍ଗୀମାନଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାର -ପଟଭୁମିରେ ଏହାର ରଚନା | ଇଂରେଜ ଶାସନରେ 
ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କାଳର ଶିଥ୍ଳ ପରିବେଶରେ ନିରୀହ ସରଳତା ଓ ଉଦଗ୍ର କୁଟିଳତାର ଉଜ୍ଞନ ଆଲେଖ୍ୟ 
ହେଉଛି ଛମାଣ ଆଠ ଗୁଶ ¦ ମାମୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରବଞ୍ଜୀ କାଳର ବିଦେଶୀ ଶାସନର ଚିତ୍ର, କୋର୍ଟ 
କଚେରିର ପରିଛିତି ଓ ଅମିଲାକୁଳର ଚକ୍ରାନ୍ତ ବର୍ଷରିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରାଜପଶ୍ଚିତ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ ନବ ଅ୍ତ୍ୟୁତ୍‌ଥ୍ତ 
ଗିକ୍ଷିତ ମଧ୍ୟବିଲ୍ତ ମୁବଗୋଷ୍ଠୀର ମାନସିକତାର ଚିତୁ ଅଙ୍କିତ । ମନୁଷ୍ୟ ପ୍ରତି ଖଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ମମତା ଓ 
ସହାନୁଭୂତି, ମାନବୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ପୁକୃତିର କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ ମୌଳିକ 
ସୃଦ୍ଧି-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମଣ୍ଡିତ କରିଛି ! ଫକୀରମୋହନ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ଆଗ୍ରହୀ ପାଠକ ଥୁଲେ | 
ବଙ୍ଗଳା ପତୃ ପତ଼ରିକା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଅଭିବିକାଶ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମକକ୍ଷ କରିବା 
ପାଇଁ ସୃପୁ ଦେଖ୍ଥ୍ଲେ ଓ ଆଜୀବନ ସଂକଳ୍ପ ସହ ସାଧନା କରିଥ୍ଲେ। ବିଦ୍ୟାସାଗରଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଲେଖକଙ୍କ ଇତିହାସ ରଚନା ଅନୁପ୍ରେରଣାରେ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ତୁଲ ଛାତ୍ରଙ୍କ ପାଇଁ 
'ଭାରତବର୍ଷର ଇତିହାସ" ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ଫକୀରମୋହନ ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି। ତୁଳନାମ୍ମକ ଭାବରେ ବିଚାର କଲେ ବଙ୍କମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ହତିତାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ପାଠ କରି ରାମଶଙ୍କର 
ରାୟ ଓ ଉମେଶଚନ୍ଦୁ ସରକାର ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଥ୍ବାର ସମ୍ଭାବନାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିହେବନାଝି। ତଥାପି 
ଆଦିପବିର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ ଫକୀରମୋହନ ଅପ୍ରତିଦୁନ୍ଦୀ ହୋଇ ରହିବେ ଢ୍ରାରଣ ବଙ୍ଗୀୟ 
ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଭାବକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ସେ ନିଜ କଳାକୃତିରେ ଅପୂର୍ବ ସ୍ଵକୀୟ୍ବତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରାଣ -ପୃତିଷ୍ଠାତାର ଗୌରବ ତାଙ୍କର ପ୍ରାପ୍ୟ ! 
ଅବସରଥୁ/9 ଫୁଫେସର 
୨୧୬୨, ସମିଦ଼ ନଗର, ଛୁବନେଣୁର - ୭ 


ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସ : 
ଏକ ତୁଳନାମୂଳକ ଆଲୋଚନା 


ଡଃ କୁଞଚନ୍ଦୁ ୁୟା 


କେତେକ ସମାଲୋଚକ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ନୀଳାମ୍ଭର ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରସ୍ତାବ 
ଚିଛାମଣିକୁ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ସସ୍ତାନ ଦିଅନ୍ତି । କଥାବସ୍ତୁ ଅଭିନବ କଥନ ଭଙ୍ଗୀ, ସୃଚଛନ୍ଦ 
ସାବଲୀନ ସର୍ବଜନବୋଧ୍ୟ ଭାଷୀ ଦୃଙ୍ତିରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ରେ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିକଟବଇୀ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ୧୮୫୨ରେ ହାନାକାଥେରିନଙ୍କ 
ରଚିତ ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସ ଫୁଲମଣି ଓ କରୁଣାର ବିବରଣୀ ରେଭେରେଞ ଜେ. ଝୁବିନୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆରେ 
ଅନୁଦିତ ହୋଇ ୧୮୫୭-୫୮ରେ ପ୍ୁକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ମୁଖ୍ୟତଃ ତ୍ୟସ୍ତଧର୍ମ ପ୍ରଚାରର ଆଭିମୁଗ୍ୟ 
ନେଇ ରଚିତ ଏଇ ଉପନ୍ୟାସକୁ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବରେ ମଧ୍ୟ କେତେକ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛି | 
କିଛୁ ଏହା ଏକ ଅନୁଦିତ ଉପନ୍ୟାସ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ଉକ୍ତି ଗ୍ରହଣୀୟ ନୁହେଁ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ମଧୟ 
ଏହାକୁ ପୁଥମ ଉପନ୍ୟାସର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆହୋଇନାହିଁ। 


ଏହାର ୨୫ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ବଙ୍ଗଳାରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା ପ୍ରମଥ ନାଥ ଶର୍ମା ବା ଭବାନୀଚରଣ 
ବହ୍ୟୋପାଧ୍ୟାୟଙ୍କ ନବବାବୁ ବିଳାସ ( ୧୮୨୩) । ଏହାକୁ ପୁଥମ ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସ ବୋଲି ମଧ୍ଧ 
କେହି କେହି ଦାବୀ କରନ୍ତି । ଏହା କରିବାରେ ବାଧା ରହିଛି । ପରବଞଜୀ କାଳରେ ପୁଣୀତ ସାର୍ଥକ ବଙ୍ଗଳା 
ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାଥମିକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଏଥ୍‌ରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ମାତୁ। ଟେକଚାନ୍ଦ ଠାକୁର ( ପ୍ୟାରୀ ଚାନ୍ଦମିତ)ଙ୍କ 
'ଆଲାଲେରଘରେର ଦୁଲାଲ' (୧୮୫୮) କେତେକ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ସନ୍ତ୍େ ପ୍ରଥମ ବଙ୍ଗଳା 
ଉପନ୍ୟାସର ଯୋଗ୍ୟତା ବହନ କରେ | ବ୍ୟଲ୍ତି-ମନର ପ୍ରବଣତା ଓ କ୍ରିାକଳାପଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଅ୍ଚର୍ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଆନ୍ତଃସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କ, “ମନୋବାସ୍ତବତା ଓ ସମାଜ- ବାସ୍ତବତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏଇ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ପଷ୍ତଃ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ! 


୧୧୬ 


ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ 'ସୌଦାମିନୀ' ( ୧ ୮୭୮ )କୁ କେତେକ ସମାଲୋଚକ ପୁଥମ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ଆଉ କେତେକ ତାଙ୍କର 'ବିବାସିନୀ' ( ୧ ୮୯୧)କୁ 
ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ କହିଥାଆ୍ି, କିଛୁ 'ବିବାସିନୀ' ରଚିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଉମେଶ ଚନ୍ଦୁ ସରକାର ପଦ୍ଧମାଳୀ 
( ୧୮୮୮) ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରି ସାରିଥ୍ଲେ । ବାଲେଶୁର ସମ୍ଭାଦ ବାହିକା ୧୮୮୯ ମେ ୨ 
ତାରିଖରେ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ' ପୁକୃତ ଘଟଣା-ସମଳିତ କୌଣସି ଉପନ୍ୟାସ ଅବଧ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ପୁଚାରିତ ହୋଇନଥ୍ଲା | ଉମେଶବାବୁଙ୍କ ଏହି ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମଟି ବିଶେଷ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ଏଇ ଖଣ୍ଚିକୁ 
ଓଡ଼ିଶାର ପୁଥମ ୩୦୪6! କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ' ନୀଳଗିରି ଓ ପାଞ୍ଚଗଡ଼ ଉପରେ ହୋଇଥୁବା 
ଆକ୍ରମଣକୁ ଭିଲିକରି ଓ କେଉଁଝର ପୁଜା ବିଦ୍ରୋହ ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ 
“ପଦୃମାଳୀ' | 'ପଦୃମାଳୀ' ଉପରେ ବଙକ୍କମଚନ୍ଦୁଙ୍କ 'ଦୁର୍ଗେଶ ନନ୍ଦିନୀ ଓ ୱାଲଟର ସ୍କଟଙ୍କ ପ୍ରଭାବ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । 


ମରହଟା ସୁବାଦାର ଶମ୍ଭୁଜୀ ଗଣେଶଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାର, ଅପଶାସନ ଓ ତଢନିତ ଭୟଙ୍କର 
ଦୁ୍ଭିକ୍ଷର ଚିତ ରାମ ଶଙ୍କରଙ୍କ 'ବିବାସିନୀ' ଉପନ୍ୟାସରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି। ଚିତୋରର ରାଣୀ ପତ୍ନିନୀଙ୍କୁ 
ପାଇବା ପାଇଁ ଆଲ୍ଲାଉରିନ ଖ୍ଲିଜ୍ଙକ ଚିତୋର ଆକ୍ରମଣ କିତ୍ନଦନ୍ଧୀକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ସେ ସୌଦାମିନୀ'ରେ 
ଜୟ୍‌ସିଂହ ଓ ସୌଦାମିନୀଙ୍କ ପ୍ରେମକାହାଣୀ ବର୍ଶ୍ନା କରିଛନ୍ତି । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦୁ 'ଦୁର୍ଗେଶ ନହ୍ଦିନୀ'ରେ 
ଯେପରି ଅଭିଭାବକୋଚିତ ମନୋଭାବ ନେଇ ପ୍ରେମ ଦୃଶ୍ୟର ବର୍ଶ୍ତନା କରିଛି ଓ ସ୍କଟ୍‌ ଯେପରି ପିତୃ - 
ସୁଲଭ ରୀତିରେ ପ୍ରେମ ଦୃଶ୍ୟ ପରିସ୍ତୁଟ କରିଛନ୍ତି, ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସେଇଭଳି ପରୀକ୍ଷିତଙ୍କ ପ୍ରେମ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । 'ପଦୃମାଳୀ'ରେ ରୋମାନୁର କୌତୃହଳ, ଆକସ୍ତିକତା ବା ରହସ୍ୟର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ ବା 
ସେଥ୍ରେ ସ୍ବାଭାବିକତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣା ସହିତ ସଂପର୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନ କରି 
ପାଠକର ମନ ଛୁଇଁବା ପାଇଁ ବଙ୍କମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରି ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ବେଳେ ବେଳେ ପରିହାସ ଓ ରୋମାଞ୍ଚଭରା 
ଘଟଣାର ବର୍ଶ୍ତନା କରିଛନ୍ତି ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭଳି ସେ ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷାର ମିଶ୍ରଣରେ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନା କରିଥଲେ ହେଁ ସେ ବିଦ୍ୟାସାଗରୀସ୍ବ ଭାଷା ଦାରା ବେଶି ପ୍ରଭାବିତ ହେଲା ଭଳି ଜଣାପଡ଼େ 


“ପଦୃମାଳୀ ( ୧ ୮ ୮ ୮) ରଚିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନନ୍ୟ 
ସାଧାରଣ କୃତିତୁର ଅଧ୍କାରୀ ବଙ୍କମ ଚନ୍ଦ୍ର ଚଙ୍ଟୋପାଧାୟ୍‌ 'ଦୁର୍ଗେଶ ନନ୍ଦିନୀ" ( ୧୮୬୫), “କପାଳ 
କୁଞ୍ଳା' (୧୮୬୬), 'ମୃଣାଳିନୀ ( ୧୮୬୯), 'କୃଷ୍ଣକାଞ୍ତେର ଉଇଲ୍‌' ( ୧୮୭୮), ‘ଦେବୀ 
ଚଉଧୁରାଣୀ', ( ୧୮୮୪), 'ସୀତାରାମ' ( ୧୮୮୭) ଓ ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଦତ୍ତ ‘ବଙ୍ଗ ବିଜେତା' 


୧୧୭ 


( ୧୮୭୪), ମାଧବୀ କଙ୍କଣ' ( ୧୮୭୭), 'ମହାରାଞ୍ଟ ଜୀବନ -ପ୍ରଭାତ' ( ୧୮୭୮ ), "ରାଜପୁତ 
ଜୀବନ ସନ୍ଧ୍ୟା ( ୧୮୭୯), 'ସଂସାର' ( ୧୮୮୨୬) ପୁଭୃତି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରି ସାରିଥ୍‌ଲେ। 


ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ଗଞ୍ପ ଲେଖକ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ବଙ୍କମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ପରବଞ୍ୀ ଓପନ୍ୟାସିକ । ସଂଖ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଫକୀରମୋହନ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ ବଙ୍କମମଙ୍କ ସମ୍ଭକକ୍ଷ 
ନୁହନ୍ତି । 'ଲଛମା' , ଛମାଣ ଆଠଗୁଵ', “ମାମୁ ଓ ' ପାୟଲ ଏଇ ଚାରିଗୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ତାଙ୍କର 
ଅମର କୀ । ବର୍ଗୀ ଅତ୍ୟାଚାର, ନିସୁର ନରହତ୍ୟା ଓ ଲୁଶ୍ଡନର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଲଛମା'ରେ ଫୁଟି 
ଉଠିଛି । ବକ୍କମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ପରି 'ଲଛମା'ରେ କାହାଣୀ ଓ ଇତିହାସର ସୁନ୍ଦର ସମନ ଘଟିଛି 
ବଙ୍କମଙ୍କ ପରି ସେ ଏଥ୍‌ରେ ରୋମାନୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ନୁହନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନ ଥୁଲେ ବାସ୍ତବତାର ରୂପକାର । 
ବଙ୍କମଙ୍କ 'ବିଷବୃକ୍ଷ' ଭଳି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 'ଛମାଣ ଆଠଗୁଶ୍' ହେଉଛି ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତି । କାହାଣୀରେ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନଥ୍‌ଲେ ହେଁ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ବର୍୍ତନା, ଭାଷା ପୁୟୋଗ ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତୁଣରେ ଏଇ ଦୁଇ 
ସୃଷ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କ ରହିଛି । ଗୋବିନ୍ଦପୁରର ନଗେନ୍ଦ୍ର ଦତ୍ତଙ୍କ ଘର ଓ ପରିବାରର ବର୍ଶ୍ତନା ସହିତ 
ଗୋବିନ୍ଦପୁରର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଘର, ପରିବାର ଓ ଅସୁର ଦୀଘୀର ବର୍ଶ୍ତନାରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ! ହରିଦାସୀ ବୈଷ୍ଣବୀ ( ଦେବେନ୍ଦୁ )ର ରୂପ ବର୍ଶ୍ତନା ସହିତ ଟାଙ୍ଗ ମାଉସୀ ୯ ଚମପା)ର 
ରୁପ ବର୍ଶ୍ତନାର ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ସେଇଭଳି ଦେବେନ୍ଦ୍ରର ହୀରା ବନ୍ଦନା ଓ ବୁଢ଼ୀମଙ୍ଗନାଙ୍କ ବର୍ଶ୍ତନା ମଧ୍ୟରେ 
ମଧ୍ୟ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର କପାଳକୁଞ୍ତଳୀ', 'ଦୁର୍ଗେଶ ନନ୍ଦିନୀ” ଓ “ସୀତାରାମ! ପ୍ରଭୁତି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଭଳି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ସଂକ୍ଷେପରେ ହେଲେ ହେଁ 
ଫକୀରମୋହନ ' ଛମାଣ ଆଠଗୁଞ ' ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ବଙ୍ଗଳାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରିଛି । ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଶ୍' ଓ ଅନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଫକୀରମୋହନ ଯେଭଳି ବାଷ୍ତବବାଦିତାର 
ପରିଚୟ ଦେଇ ମାଟି ଓ ମଣିଷର କଥା ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ କହି ପାରିଛି ଓ ଉପନ୍ୟାସର ସମାସ୍ତିରେ 
ଯେପରି ନାଟକୀୟ୍ତା ସୃଷ୍ଥି କରି ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି, ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେଭଳି 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି | ଛମାଣ ଆଠଗୁଶ୍' ଉପନ୍ୟାସରେ ଚମ୍ପା ସାରିଆ ମନରେ ଅଛ୍ଧବିଶ୍ମାସ ଜନ୍ମାଇ 
ପ୍ରତାରଣାଦ୍ଧାରା ସଂପତ୍ତି ହରଣ କରିବା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବଙ୍ଗଳା 
'ରାଜଲକ୍ଷ୍ୀ' ଉପନ୍ୟାସରେ ଆତ୍ମୀୟ ସ୍ଵଜନମାନେ ଏଭଳି ଉପାୟର ଆଶ୍ରୟ ନେଇ ଭବାନୀ ପ୍ରସାଦଙ୍କ 
ଜମି ହରଣ କରିଛନ୍ତି ¦ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ “ଲଛମା' ଉପରେ ଟଡ଼୍‌ଙ୍କ ରାଜସ୍ଥାନର ଇତିହାସ, 
ଅଘୋରନାଥଙ୍ଂ ରାଜସ୍ଥାନ ଓ ସେସ୍ତପିଅରଙ୍କ "As you Like it"ର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥ୍ବା ଅନୁମାନ। 


୧୧୮ 


ବଳଙ୍କିମଙ୍କ ସମସାମୟ୍ିକ ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ନିଜର ଚାରୋଟି ଏଁତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରିଥଲେ ହେଁ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ 'ସଂସାର ରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର 
ଚିତ୍ର ପରିବେଷଣରେ ସତ୍ୟନିଷ୍ଣତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ଚି । ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଶୋଷଣ ଏଥ୍‌ରେ 
ସ୍ବଶ୍ । ଫବୀରମୋହନଙ୍କ ପରେ ସାମାଜିକ ଓ ଏଁତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ଧାରା ଅବ୍ୟାହତ 
ରହିଥ୍ଲେ ହେଁ ଉମେଶ ଚହୁଙ୍କ ଭଳି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା, ଶୋଷଣ, ଦାରିଦ୍ୟ ଓ ପୃତାରଣାର 
ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରି ଚିଞ୍ଥାମଣି ମହାନ୍ତି କେତୋଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦର ଉପନ୍ୟାସ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଉପହାର ଦେଇଛନ | 'ବୁଲା ଫକୀର', “ରୁପା ଚୁଡ଼ି" , ‘ଟଙ୍କା ଗଛ , 'ଶନି ସତ୍ତା, ପ୍ରଭୃତିରେ ଶୋଷଣ, 
ଶଠତା, ଅତ୍ୟାଚାର ଓ କୁସଂସ୍କାରରେ ଆକ୍ରାଃତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ କିଭଳି ଦୟନୀୟ ଭାବରେ ଗତି କରୁଥ୍ଲା 
ସେ ତା'ର ସୁନ୍ଦର ଚିତ ପ୍ରଦାନ କରିଛି | ଏଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ସଂସ୍ାରବାଦୀ ଓ ବାସ୍ତବବାଦ୍ୟ ଦୃଝ୍ିଭଙ୍ଗୀର 
ପରିଚୟ ମିଳେ ! 'ଟଙ୍କାଗଛୀ ଅଧ୍କନୁ ଆସାମର ଚା ବଗିଚାରେ ଶୋଷିତ ଶ୍ରମିକର ଦୁର୍୍ଶା ପ୍ରତି 
ପାଠକର ଦୃଝ୍ଣି ଆକର୍ଷଣ କରେ। ଚିଞ୍ଚାମଣି ମହାନ୍ତି ରମେଶ ଚନ୍ଦୁଙ୍କ ପରବ ଥିପନ୍ୟାସିକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଭିନ୍ନ ପରିବେଶ, ଘଟଣା ଓ ପରିବର୍ଜିତ ସମାଜର ଚିତ ପୁଦାନ କରି ସେ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି | 
ରମେଶ ଚନଦୁଙ୍କର ପରବଞ୍ଜୀ ଞିପନ୍ୟାସିବ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଭିନ୍ନ ପରିବେଶ, ଘଟଣା ଓ ପରିବରିତ ସମାଜର 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରି ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଏକଦା ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଖାତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ବଙ୍ଗ 
ବିଜେତା, ମାଧବୀ କଙ୍କଣ", ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଜୀବନ -ପୁଭାତ' ଓ 'ରାଜପୁତ ଜୀବନ-ସନ୍ଧ୍ୟା' ବଙ୍ଗୀୟ 
ପାଠକ ସମାଜ ଦାରା ବିଗେଷ ସମାଦୃତ ହୋଇଥଲା! ଅନୁରୂପ ଜାତି-ପ୍ରେମ ମୂଳକ ଏଁତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପରବଞ୍ତୀ ସମସ୍ମରେ ସୃଷ୍ତି ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲା। ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଟାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 'ବୀର ଓଡ଼ିଆ' , 
"ବମଳ ବୁମାରୀ', 'ପଡିନୀ' , 'ବୀରାଙ୍ଗନା' ଓ ' ପୀୟୁଷ ପୁବାହୀ ଏ ପୁସଙ୍ଗରେ ପୁଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ ! 
ବୀର ଓଡ଼ିଆରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଅତୀତ ଗୌରବ ଗାଥା ଲିପିବଦ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏହା ଓଡ଼ିଶା, 
ବଙ୍ଗଳା ଓ ବିହାରର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ରଚିତ । ୧୯୨୫ଟରେ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର ' କମଳ କୁମାରୀ'ରେ 
ନାୟିକା କମଳ କୁମାରୀ ଓ ନାୟକ ରାଣାସିଂହଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଚିତୁଣରେ ଲେଖକଙ୍କ ସଫଳତା ଲକ୍ଷଣୀୟ୍‌ । 
ଆଓରେଙ୍ଗଜେବଙ୍କ ସମୟରେ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ହିନ୍ଦୁ ଓରାଜପୁତଙ୍କ କଥା ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। ୧୯୨୯ରେ 
ରଚିତ  ପଦ୍ତିନୀ' ଭୀମସିଂହଙ୍କ ପନ୍ଧୀ ପଦ୍ଧିନୀ ଓ ଆଲ୍ଲାଉଘିନ ଖୁଲିଜଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଚିତ ! ' ପଦନ 
ଉପନ୍ୟାସର ଗୈଳୀ ଓ ବିଷ୍ପତୁବସ୍ତୁ ସଂଯୋଜନାରେ ନାନା ତୁଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ତଥାପି ଏଁତିହାସିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ଦୃ୍ିରୁ “ପତ୍ଧିନୀ ଙ୍କ ସ୍ଥାନ ନଗଣ୍ୟ ନୁହେଁ । ରାଜପୁତନାର ଇତିହାସକୁ ଆଷ୍ରତ୍ଠ କରି ସେ 


୧୧୯ 


'ପଦତିନୀ' ଓ 'କମଳ କୁମାରୀ ' ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ଇତିହାସକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି 
“ବୀରାଙ୍ଗନା ରଚନା କରିଛି | "ରାଜପୁତ ଜୀବନ ସନ୍ଧ୍ୟା' ଓ “ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଜୀବନ -ପୁଭାତ'ର ପୁଭାବ 
ଏ ଦୁଇଟିରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ଝୁଏ। ତାଙ୍କର ପୀୟୂଷ ପୁବାହ' ଭିବୃର ହ୍ୟୁଗୋଙ୍କ 'ଲା ମିଜେରେବୁ ଅନୁକରଣରେ 
ଲିଖ୍ତ। 

ଚିଛ୍ାମଣିଙ୍କ ପୂର୍ବ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମସାମସ୍ିକ ପନ୍ୟାସିକ ଗୋପାଳ ବଲ୍ଲଭ 
ଦାସଙ୍କ 'ଭୀମାଭୂୟୀ” ହେଉଛି ସର୍ବପ୍ରଥମ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ସମ୍ଭଳିତ ଉପନ୍ୟାସ ଜ୍ଞାନପୀଠ 
ପୁରସ୍କାରପ୍ରାସ୍ତ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭଳି ସ୍ପଷ୍ଟ ପୁରୁଷଙ୍କୁ ଅମୃତର ସଞ୍ଚାନ , 'ପରଜା" ଓ 'ହରିଜନ' 
ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବାକୁ ପଥ ଦେଖାଇଛି । ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ମନନଶୀଳତା, ନୂତନତା, ଇନ୍ିୟ ଓ 
ଅତୀହ୍ରିୟ ଚେତନାବୋଧ, ଅନୁଭୁତିର ଗଭୀରତା ଓ ପରାଣ ପରାଚୁର୍ଯ୍ୟରେ ସମୃଦ୍ଧ ଭୀମା ଭୂ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଅବିସୃଟରଣୀୟ ସୃଷ୍ଥି । ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ଆଦିବାସୀ ପରିବାରର ଭୀମ, ବାଣା, 
ଚିନାମାଳୀ ଓ ଜେମା ପ୍ରଭୁତି ଚରିତୁ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ ବିରଳ ¦ ସେହି ସମମ୍ରେ ବଙ୍ଗଳା ଓ ପ୍ରତିବେଶୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏଇଭଳି ଏକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ କିମ୍ଭା ଏଥ୍ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇନାହିଁ 


ଉନବିଂଶ ଶତାଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସ ଷେତ୍ରରେ ମିଶ୍ର ପ୍ରବଣତାର ଧାରା 
ଦେଖାଯାଏ | ବକମ ଚନ୍ଦ, ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ତାରକ ନାଥ ଗଙ୍ଗୋପାଧ୍ାୟ ଏହାର ସୂତ୍ରଧାର | ତାରକ 
ନାଥ ଟସୃର୍ଶଲତା' ଉପନ୍ୟାସରେ ଗ୍ରାମୀଣ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସମାଜର ଅଭାବ ଅନଟନର ରୂଢ଼ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର 
ଲିପିବବଧ କରି ବିଧୁଭୁଷଣ ଓ ସାରଳା ଚରିତ ମଧରେ ଯେଉଁ ମର୍ମାଛବ ସଟଣାର ଅବତାରଣା କରିଛି, 
ତାହା ଏକ ଦୁଃସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ । ଅନୁରୂପ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଏଇ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆରେ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇ ନଥୁଲେ ହେଁ ପରବ ସମୟରେ ଆର୍ଥିକ ଅନଟନ, ପୀଡ଼ନ ଓ ବେଦନାର 
ନଳ ଚିତୁ କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ସାବତଙ୍କ 'ରଘୁ ଅରୟିତ', ରାମପୁସାଦ ସିଂହଙ୍କ “ହୋମ ଶିଖା', “ରକ୍ତ 
ରେଖା' ଓ କାହ ଚରଣ ମହାନିଙ୍କ .'ହା ଅନ୍ନୀରେ ପୁତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 


ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦଗକରେ ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସର ମୋଡ଼ ବଦଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । 
ଏହାର ପଥସ୍ଷ୍ଠା ଥ୍ଲେ ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଠାକୁର । ସେ କେବଳ ମନସ୍ତା୍ତିକ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରବର୍ଭକ 
ନଥ୍ଲେ, ଉପନ୍ୟାସରେ ବହୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ସୂତୁଧର ମଧ୍ୟ ଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଆ ପାଠବମାନଙ୍କୁ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏ ଧାରାର ପବନ ଦେଖ୍ବାକୁ ଦୁଇଟି ଦଶକ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା । 
'ଚୋଖେରିବୋଲି' ( ୧୯୦ ୨)ରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ବିନୋଦିନୀ ଏବଂ ତାହା ସହିତ ମହେନ୍ଦ୍ର ବହାରୀର 


୧୨୭୦ 


ସମ୍ପର୍କର ଯେଉଁ ସୃକ୍ ମନସ୍ତା୍ବିକ ଜଟିଳତା ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ତାହା ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ! ଏଇ 
ମନସ୍ତାନ୍ତିବ ରୀତିର ବ୍ୟାପକ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ତାଙ୍କର ‘ନୌକା ତୁବି', 'ଗୋରା' , 
'ଚତୁରଙ୍ଗ' , 'ଘରେ-ବାହିରେ' , ଓ 'ଯୋଗାଯୋଗ' ଉପନ୍ୟାସରେ | ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ତି ମାଜିତ ଭାବ, ବୁଝି, 
ଚାକଚକ୍ୟ ଓ ଶିକ୍ଷିତ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସମାଜର ଚିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବୁଜୋୟା ସଂସ୍କାରକୁ 
ସୂରଣ କରିଦିଏ । 


ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରି ଫକୀରମୋହନ ଓ ଗୋପାଳ ବଲ୍ଲଭଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ 
ଓ ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ, ମନତ୍ତାକ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଲେ ହେଁ କେତେକାଂଶରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ 
ଭଳି କୁନ୍ତଳା ବୁମାରୀ ସାବତ ( ୧୯୦୦-୩୮ )ଙ 'ପରଶମଣି' ଓ 'ରଘୁ ଅରଷିତ'ରେ ଚରିତୃ ଚିତୁଣରେ 
ଅଃ୍ଦୁନ୍ଦ ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ ଓ ସହର ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ୟବିତ ଶିକ୍ଷିତ, ସଂସ୍ୟାରବାଦୀ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ଓ 
ବର୍ଇବ୍ୟ ନିଷ୍ଣାର ସୁନ୍ଦର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦେଖ୍ବାବୁ ମିଳେ । ରବୀନ୍ଦୁ ନାଥଙ୍କ ତୁଳନାରେ ସଫଳତାର କିଛି 
ପାହାଚ ପଛରେ ପଡ଼ିଥୂଲେ ହେଁ କୁଛଳା କୁମାରୀ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ମୋଡ଼ ବଦଳାଇ ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି । 
ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ‘ମନେ ମନେ' ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ଦାସଙ୍କ 'ମଲାଜହୁ' ଦୁଇଟି ସଫଳ 
ମନସ୍ତାକ୍ତିକ ଉପନ୍ୟାସ | 'ମନେ ମନେ' ( ୧୯୨୫) ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ ଗୋଟିଏ ନୂତନ 
ଶୈଳୀ, ଆଇଁକ, ପରିବେଶ ଓ ଚି୍ାଧାରାର ବାଇାଁବହ। ନୀଲୁ ଓ କନକଙ୍କ ପ୍ରେମକୁ ଭିତ୍ତିକରି ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ବିକଗିତ । ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ପୁଣୟ, ଆସକ୍ତିକୁ ଆଧାର କରି ନାୟକ, ନାୟିକା ତଥା ରଙ୍ଗୀ, ନିଧ୍‌ ପ୍ରଭୁତି 
ଚରିତ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ଚର୍ଦଧନ୍ଦର ବିଷ ଚହଟିଛି । ସ୍ତରେ ସ୍ତରେ ମାନସିକ ଦରନ୍ଦ ଓ କ୍ରି୍ଥା ପ୍ରତିକ୍ରିୟ୍ଠାର ପ୍ରତିଫଳନ 
ଏହି ଚରିତୃଗୁଡ଼ିବ ମଧ୍ୟରେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ବର୍ଶ୍ତିତ ହୋଇଛି । 'ମନେ ମନେ'ର ଦୁଇବର୍ଷ ପରେ ରଚିତ 
"ମଲା ଜହୁ' ଗୈଳୀ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନରେ ବିପୃବ ସୃଷ୍ଧି କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବାସ୍ତବ ମାନବିକତାକୁ 
ସ୍ଥାନ ଦେବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବୈପୁବିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରେ ! "ମନେ ମନେ'ର ନାୟିକା ପରି 
“ମଲାଜହୁ "ର ନାୟିକା ସତ୍ୟଭାମା ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଛି । କିନ୍ତୁ ସତ୍ୟଭାମାର କରୁଣ ପରିଣତି ଅଧ୍କ 
ମନନଶୀଳ ଓ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇପାରିଛି । 


ଶରତ୍‌ ଚନ୍ଦୁ ରବୀନ୍ଧୁ ଉପନ୍ୟାସର ମନସ୍ତା୍ତିକ ରୀତି ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ ହେଁ ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସ ଯେଉଁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ ଓ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଲିଖ୍ତ, ତାହା ସୃତନ୍ତ୍ର ଓ ବଙ୍କିମଙ୍କ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ପରିବେଶ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ¦ କାହାଣୀ ସୃଷି ଓ ଚରିତୁ ଚିତୁଣରେ କେତେକ ଓଡ଼ିଆ ଥପନ୍ୟାସିକ ଶରତ୍ଚନ୍ଦଙ୍କ 
ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ । ଗୋପୀନାଅ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅଗ୍ରଜ କାହ ଚରଣଙ୍କ ବୈଗିଷ୍୍ୟ ଶରତ୍‌ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବୈଶିଷ୍ଣ୍ୟ 


୧୨୧ 


ସହିତ ପ୍ରାୟ ସମାନ। ତାଙ୍କର 'ଶାଷ୍ରି' , 'କା' ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ ଗରତ୍ଚନ୍ଦୁଙ୍କ ଦେବଦାସ" ଓ 'ଚରିତୃହୀନ' 
ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସର ସମଗୋତ୍ରୀୟ୍ଞ । କାହ ଚରଣଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାର ଶରତ୍ଚନ୍ଦୁ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନା । 
କାହ ଚରଣଙ୍କ 'ହା ଅନ୍ନ ', 'ତୁଣ୍ଡ ବାଇଦ', ଶାସ୍ତି , “ବଜ଼ୁବାହୁ' , ଓ ଶରତ୍ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପଲ୍ଲୀ ସମାଜ' , 
“ଦେଣା ପାଉଣା' , 'ଚରିତୃହୀନ' , ଗୃହଦାହ", ପ୍ରଭୁତି ଯଥାର୍ଥତଃ ନାଟ୍ୟ ରସ ସୃଦ୍ଖିକାରୀ ଉପନ୍ୟାସ । 
କାହ ଚରଣଙ୍କ "ପଳାତକ, ନିଷ୍ପତ୍ତି, ଓଲଟ ପାଲଟ' ଓ ଶରତ୍‌ ଚହ୍ଦୁଙ୍କ “ବଡ଼ ଦିଦି", ‘ବିରାଜ 
ବୌ' , ପରିଣୀତା, ପ୍ରଭୁତି ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂକ୍ଷି୍ତ ବିବରଣୀ ମଧ୍ୟରେ ଉତ୍‌ ସରଷ୍ଟାଙ୍କର ଭାବ ଓ ଦର୍ଶନ 
ସ୍ଵଷ୍ଟ ପ୍ରକାଗିତ ହୋଇଛି । ଉଭୟଙ୍କ ଦୃଶ୍ୟ ବିନ୍ୟାସ ଓ ଗୌଣ କାହାଣୀ ଦୃଦୟ୍ସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇଛି । ସମାଜର 
ବିଭିନ୍ନ ଚିତୃକୁ ଗଢ଼ି ତୋଳିବାରେ ସେମାନଙ୍କ ସବ୍ୟସାଚିତୃ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ବଷୟବଞ୍ତୁର ତଷ୍ତ୍ରଗତ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଉତ୍ତତ୍ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ସମାନ ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ! ଚରିତୁମାନଙ୍କର ଭାବନା ଓ 
ଭାବପୁବଣତାର ପରିପ୍ୁକାଶ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣା ବିକାଶକୁ ନିୟନ୍ତଣ କରିଛି । ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକର ଆତ୍ଭ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ଜୀବନ ନିରୀକ୍ଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଉଭୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ତୃଦୟ୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇଛି । ଉଭୟଙ୍କ 
ସୃଵ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ସ୍ଵ ସ୍ଵ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନଧାରା ପରିସୁଟ ହୋଇଛି | ସନିଆ, ଅମିୟ, ମଧୁସୂଦନ, ନରେନ୍‌ 
ମହିମ୍‌, ସବ୍ୟସାଚୀ ପ୍ରଭ୍ଧତି ଚରିତ୍ରରେ ସମାନ ଭାବରେ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । କଳା ସଚେତନତା 
ଉଭୟ ଗିଳ୍ପୀଙ୍କ ସୃଦ୍ତିରାଜିରେ ସମାନ୍ତରାଳ । ପୁଣି ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକର ବିକାଶ ଓ ପରିଣତି ଏ 
ଦୁହିଁଙ୍କ ସୃଷ୍ିରେ ସମାନ ଭାବରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବହନ କରେ । ଶରତ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ କାହ ଚରଣଙ୍କ ଦୃଷ୍କିକୋଣ 
ଜଡ଼ତା ଓ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ବିରୋଧରେ ପ୍ରନନଳିତ ଅଗ୍ନିଗିଖା ସଦୃଶ । ଶରତ୍‌ ଚନ୍ଦୁ ଜୀବନ -ସଚେତନ ଶିଳ୍ପୀ 
ଥ୍ବାରୁ ଜୀବନ ପାଇଁ କଳା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ! କିନ୍ୁ କାହ ଚରଣ କଳା ସଚେତନ ଓ ଜୀବନ ସଚେତନ 
ଗିୀ ହୋଇଥ୍ବାରୁ ତାଙ୍କର ୩୦ରୁ ଅଧ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ କଳା ପାଇଁ ଜୀବନ ଓ ଜୀବନ ପାଇଁ କଳା 
ସୃଷ୍ପି କରିଛନ୍ତି । 

୧୯୨ ୦ ପରଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଧାରା ଦୃତଗତିରେ ପରିବରିତ ହୋଇଛି ! ପ୍ରଥମ 
ବିଶ୍ମଯୁ୍, ରୁଷ ବିପ୍ଲବ ଓ ବିଶ୍ଧ ରାଜନୀତିରେ ପରିବଞ୍ଜନର ଘଟଣାରାଶି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସସ୍ତଷ୍ଠାଙ୍କୁ 
ଯେପରି ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି, ସେହିଭଳି ଇଂରେଜ ଅପଶାସନ, ଶୋଷଣ, ପୁଜାପୀଡ଼ନ, ଅସହଯୋଗ 
ଆନ୍ଦୋଳନ, ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ, ଭାରତ ଛାଡ଼ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆଦି ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସ -ଶିଡୀମାନଙ୍କୁ 
ପୁଭାବିତ କରିଛି । ବଙ୍ଗୀୟ ଏପନ୍ୟାସିକମାନେ ମଧ୍ୟ ଏଇ ପ୍ରଭାବରେ ଉଦ୍ବୁଦଧ । ଅଧ୍କନୁ ବଙ୍ଗ- ଭଙ୍ଗ 
ବିରୋଧୀ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଉଦ୍ବାସୁ ସମସ୍ୟା, ସୃଦେଶୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆଦି ଘଟଣା ଯେପରି କେତେକାଂଶରେ 


୧୨୨ 


ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି, ସେଇଭଳି ଉଜ୍ଞଳ ସସ୍ଥିଳନୀ, ବିଛିନ୍ନାଞ୍ଚଳ ମିଶ୍ରଣ ଆନ୍ଦୋଳନ, 
ଗଡ଼ଜାତ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ପ୍ରଜା ଆନ୍ଦୋଳନ ଆଦି ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି | 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 'ସୌଦାମିନୀ' ( ୧୮୭୮), 'ଅନାଥ୍ନୀ' 
(୧୮୮୫), 'ପଦୃମାଳୀ' ୯ ୧୮୮୮), “ବିବାସିନୀ" ୧୮୯୧), 'ଉନ୍ନାଦିନୀ' (୧୮୯୨), 
'ଭୀମାଭୁୟୀ' (୧୮୯୮) ପ୍ରଭୁତି ଥଲା ମୂଳତଃ ରୋମାନୁଧର୍ମୀ ¦ ଫକୀରମୋହନ ଉପନ୍ୟାସର ଏଇ 
ଧାରା ପରିବଞନ କରି ମାଟିର ମଣିଷର ଦୁଃଖ ବେଦନାର ଚିତୁ ଅଙ୍କନ କଲେ | ଏଇ ଧାରାର ବିକାଶ 
ଘଟାଇ ରାଜନୀତିକ ସମାଜ ଭିଲି ଓ ସଂସ୍ାରବାଦୀ ସମାଜ ଭିଲି ଉପରେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖକମାନେ 
୧୯୨ ରୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଲମ ଚଳାଇଲେ | ଚିଞ୍ଚାମଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଯୁଗଳ ମଠ (୧୯୨୦), 
“ରୁପା ଚୁଡ଼ି" , 'ଟଙ୍କାଗଛ' ( ୧୯୨ ୪)ରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଚିତୁ ବ୍ୟାପକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି । 'ଯୁଗଳ ମଠରେ ବ୍ୟଭିଚାର, ପାପବୋଧ, 'ରୁପାବୁଡ଼ି' ଓ ଟଙ୍କାଗଛୀ'ରେ ଶୋଷଣ ଓ 
ଠକାମିର ଜୀବନ ଚିତୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ! କୁଛଳା କୁମାରୀ ସାବତଙ୍କ 'ନଥ ତୁଞ୍ୀ' (୧୯୨୫) 
ଜାତୀୟତାବୋଧର ଏକ ଉଜ୍ଜଳ ନିଦର୍ଶନ | 'କାଳୀବୋହୂ' (୧୯୨୩-୨ ୪)ରେ ସେ ନାୟକ କୃଷ୍ଟଚନ୍ଦ୍ର 
ତିପାଠୀକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସମାଜ ସଂସ୍କାର, ଜାତିଭେଦ ଦୂରୀକରଣ, ମାନବପ୍ରୀତି-ସଂସ୍ଥାପନ, ନାରୀ ଜାତିର 
ଉନ୍ନତି ଓ ଗାହିବାଦର ଆଦର୍ଶ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଅନୁରୂପ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ରହିଛି ତାଙ୍କର 'ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ 
( ୧୯୨୮)ରେ। ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବାରେ ନନ୍ଦ କିଶୋର ବଳଙ୍କ' 
କନକଲତା ( ୧୯୨୫)ର ଅବଦାନ ମଧ ସାମାନ୍ୟ ନୁହେଁ ¦ ସମାଜ - ଜୀବନର ସଂଶୋଧନ- 
ପୃାସିନୀ କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ନିଜ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଚ୍ୟୁତି ମିଶ୍ର, ଚନ୍ଦୁଶେଖର ଚୌଧୁରୀ, ଦିବାକର ମିଷୁ 
ପ୍ରଭୁତି ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ଧର୍ମର ନାମାବଳୀ ମଧ୍ଯରେ ନୀତିହୀନତା, ଚିତା- ଚୈତନ୍ୟ ଓ ପୋଷ୍ରୀକ 
ତଳେ ଖଳ ବୁଝି, ମାଳ ଗଡ଼ାଇବା ପଛରେ ଖାତକର ସୁଧଖୋର ମନୋବୃରିର ଚିତୁ ପ୍ରଦାନ କରି ଏମାନେ 
ଏକ ଏକ 'ତୁଳସୀ ବଣର ବାଘ ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛି । ବଙ୍ଗୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ସହିତ 
କୁଛଳା କୁମାରୀଙ୍କର ଯୋଗାଯୋଗ ଥଲା | ତେଣୁ ତାଙ୍କର “ରଘୁ ଅରଷିତ' ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ବଙ୍ଗୀୟ ଚଳଣି ଓ ରୀତି ପ୍ରବେଶ କରିଛି । 


ସୃଷ୍ଣ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତୃଙ୍କ ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ ଯୋଗୁଁ "କଣା ମାମୁ' ( ୧୯୩୭) ଅସମାଞ୍ତ 
ରହିଗଲା । ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ ବିପୃବର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ 'କଣାମାମୁ' ଭଳି ଏକ ଆଗରେ ପୁରୁଷଙ୍କ 
ପୁଥମ କରି ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥ୍ଲା ! ଉଗୁ ସୃଦେଶ ଚେତନା “କଣା ମାମୁ କୁ ସଶସ୍ତ ହେବାକୁ ପ୍ରେରଣା 


୧୨୩ 


ଯୋଗାଇଥୁଲା । ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶକୁ ନେଇ ରଚିତ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ “ମାଟିର ମଣିଷ' 
( ୧୯୩୦) ଏକ ସଫଳ ସୃଦ୍ଚି । ନାୟକ ବରଜୁ ପଧାନ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଦେବୀଙ୍କ ପାଖରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ 
ସାର୍ବଭୌମତୃର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି ଓ ବିଶ୍ନ ଚେତନା ଏବଂ ଗାନ୍ଧୀବାଦର ଡାକ ଦେଇଛି ! ଗ୍ରାମର ସାମଗ୍ରିକ 
ବିକାଶ ଓ କୁମ ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ a ପାଇଁ ନାୟକ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ ଉଠିଛି । ତାଙ୍କର 
“ଲୁହାର ମଣିଷ" ( ୧୯୪୬) 'ମୁଲ୍ତାଗଡ଼ର କ୍ଷୁଧା' , 'ଅମରଚିତା' , 'ଆଜିର ମଣିଷ ' ପୁଭୁତି ଉପନ୍ୟାସ 
କାଳିନ୍ଦୀ ପ୍ରତିଭାର ଉତ୍ଞଳ ସ୍କାକ୍ଷର ! କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଅନ୍ନଦା ଶଙ୍କର ରାୟ, ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର 
ମୁଖାଜୀ, ସରଳା ଦେବୀ, ପୁମୁଖ ସବୁଜ ଯୁଗର ସୁଷ୍ଠ୍ୟଗଣ ଥ୍‌ଲେ ସଂସ୍କାରକ, ବିପୃବୀ ଓ ନୁତନ ଚେତନାର 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ, ନନ୍ସେନୁକୃବର ମେରୁଦଞ ଉପରେ ନିହିତ ସବୁଜ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଠି ସମ୍ଦ ହେଉଛି ‘ବାସନ୍ତୀ 
( ୧୯୨୪-୨୬) । ଅନ୍ନଦା ଶଙ୍କରଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ନଅ ଜଣ ଲେଖକ ଲେଖ୍କ୍ରାଙ୍କ ଦାରା ରଚିତ 
'ବାସଛ୍ୀ"ରେ ଧର୍ମାନ୍ଧତା ଓ କୁସଂସ୍କାର-ବିରୋଧୀ ସ୍ଵର ତଥା ଧର୍ମୀୟ ସମନ୍ଧତର ବାଲା ସ୍ପଷ୍ଟ ଫୂଟି 
ଉଠିଛି । ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ବାସନ୍ଥୀ ଓ ନାୟକ ଦେବବ୍ରତ ହେଉଛନ୍ତି ସମନ୍ବିତ କୃତିତ୍ରର ସାର୍ଥକ 
ଫସଲ । ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ରଚିତ 'ବାରୋୟାରୀ” ଉପନ୍ୟାସର ଧାରା ଦାରା ଏଇ ଲେଖକମାନେ 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ। ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶକରେ ସବୁଜ ସାହିତ୍ୟ ସମିତି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ 
“ବାସ” ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ତିରେ, ମୁକୁର ଉପନ୍ୟାସ ମାଳା ଓ ଆନନ୍ଦ ଲହରୀ ଉପନ୍ୟାସ ମାଳା ପ୍ରତ୍ଧତି 
ରଚନାରେ ବହୁ ଖ୍ୟାତ ଓ ଅଧୁନା ବିସୃ ତ ଏଁପନ୍ୟାସିକ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | ମୁକୁର ଉପନ୍ୟାସ 
ମାଳାରେ କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ, ଚିଛାମଣି ମହାଃି, ଚିଛାମଣି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଦୟାନିଧ୍‌ ମିଶୁ, ଗୋବିନ୍ଦ ତିପାଠୀ 
ଓ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । „୧୯୩୦ ପରେ ଆନହ ଲହରୀ ଉପନ୍ୟାସ 
ମାଳାରେ ୨ ୭ଟି ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥଲା | ବାଣୀ ବିନୋଦ ଗ୍ରଛ୍ମାଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରଚାର ସଂଘ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର, ଜନାଘନ ମହାନି ଓ ହରି କରଣ ଗିରିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
ପୁକାଗିତ ହୋଇଥ୍‌୍ଲା।| 


ଶରତ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରେ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ କଲ୍ଲୋଳ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଥ୍‌ଲା, 
ତାହାର ପ୍ରଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସବୁଜ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଥ୍ଲା ବୋଳି କୁହାଯାଏ ! 
କଲ୍ଲୋଳ ପୂର୍ବରୁ ଭାରତୀ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ବେଶ୍‌ ସୁଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥଲା । ଭାରତୀ ଗୋଷ୍ଠୀରେ 
ମଣିଲାଲ ଗଙ୍ଗୋପାଧୟାତ୍ଟ, ହେମେନ୍ଦର କୁମାର ରାୟଟ, ହେମେନ୍ଦ ଲାଲ ର୍ରାୟ, ପ୍ରେମାଙ୍କର ଆତ, 
ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମୁଖୋପାଧାୟଟ, 'ମନୀନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ବସୁ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଥ୍ଲେ । ନାଗରିକ ଓ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ- 


୧୨୫୪ 


ମାନସିକ ସଂଜାତ ଏଇ ଲେଖକମାନଙ୍କର ଭାରତୀୟ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ନଥ୍‌ଲା । ଏମାନେ 
ଏକ ମଧବିଲ୍ତ ମାନସିକତାର ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀ ଥ୍ଲେ। ଅପରପକ୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏଇ ସମୟ୍ଟରେ 
ଯେଉଁ ଓପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କର ନଗର ଜୀବନ ସହିତ ପରିଚୟ ଥ୍ଲା ସେମାନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ମିଶ୍ର 
ବରି୍କା ଓ ତଜ୍ଞନିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥଲା | କଲ୍ଲୋଳ ଗୋଷ୍ଠୀର ଲେଖକମାନଙ୍କ ଲେଖନୀ ସର୍ବହରା 
ଓ ନିମ୍ପଶ୍ରେଣୀର ବ୍ୟଥା ବେଦନା, ଅଭାବ, ଅନଟନକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥ୍ଲା। ଏଇ ସମୟରୁ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ 
ଶୋଷିତ -ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ଶ୍ରେଣୀର ନାନ୍ଦୀଗାଥା ଶୁଣାଯାଇ ଥ୍ଲା । ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଚିଛ୍ାମଣି ମହାନ୍ତି, ରାମ ପ୍ରସାଦ ସିଂହ, କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ, ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତୁ 
ପ୍ରତୃତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହାର ପଦଧୃନି ଶୁଭିଥ୍ଲା ! ଅଚିଛ୍ୟ କୁମାର ସେନଗୁଞ୍, ଜଗଦୀଶ ଗୁଞ୍ତ, 
ଗୈଳଜାନନ୍ଦ, ପ୍ରେମେହୁ ମିତୁ, ମନୀଷ୍‌ ଘଟକ ପ୍ରମୁଖ କଲ୍ଲୋଳ ଗୋଷ୍ଠୀର ଲେଖକମାନେ ଗତାନୁଗତିକ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ମୋହ ତ୍ୟାଗ କରି ନୂତନତୃୁର ସନ୍ଧାନରେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଉଭୟ୍‌ ବଙ୍ଗଳା ଓ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସର୍ବହରା, ଶୋଷିତ, ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ମଣିଷଙ୍କ କଥା ଝହିବାକୁ ଯେଉଁ ତରୁଣ ଲେଖକମାନେ 
କଲମ ଧରିଥ୍‌ଲେ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କର ଲେଖନୀରୁ ପ୍ରାୟ ସେଇ ବଥା ଆଉ ନିଃସୃତ 
ହୋଇନଥୁଲା | ମଧଯବିଲ୍ତ ମାନସିକତା ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ ଲେଖକମାନେ ସର୍ବହରା ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ଏକାମ୍ମତା 
ସ୍ଥାପନ କଲେ ଯେଉଁ ପରିଣତି ହେବାର କଥା, ତାହା ହିଁ ଘଟିଥ୍ଲା | 


ସତ୍ୟବାଦୀ ଯୁଗର ଅନ୍ୟତମ ସାର୍ଥକ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍କ୍ୟ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ଜଣେ କବି ଭାବରେ 
ବେଶ୍‌ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥ୍ଲେ ହେଁ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ଞପନ୍ୟାସିକ ଭାବରେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ 
ସୃରଣୀୟ। ' ଅଭାଗିନୀ' , '୧ ୮୧୭, 'ନିରବାସିତ' ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରୁ ଶେଷ ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସ ଇଂରେଜୀ 
ଉପନ୍ୟାସର ଛାୟାରେ ଲିଖ୍ତ । ଓଡ଼ିଶାର ଅତୀତ ଗୌରବକୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ସେ ଜାତୀୟ ଚେତନା ଓ ସ୍ଵାଧୀନତାର ମର୍ମଗାଥା ବଖାଣିଛନ୍ି । ଞିପନ୍ୟାସିକ ହରେକୃଷ୍ଣ 
ମହତାବ ଥ୍ଲେ ଜଣେ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ଓ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ । ତାଙ୍କର ଜୀବନାନୁଭୂତିର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟରେ 
'ପୁତିଭା' , “ଟାଉଟର! , 'ଅବ୍ୟାପାର' ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସ ସମୃଦ୍ଧ । ମହତାବଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଶୈଳୀ 
ଦୃଶ୍ବିରୁ ଉଚଚଵୋଟୀର ନ ହେଲେ ହେଁ ସମସାମୟ୍ଚିକ ରାଜନୀତିକ ଓ ସାମଭାଜିକ ଚିତ ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ 
ସେ ସିଦହସ୍ତ ଥ୍ଲେ। 'ପତିଭା'ର ପ୍ରତିଭା, ନବୀନ, ' ଅବ୍ୟାପାର'ର ଲାଲମୋହନ, କୁମୁଦିନୀ, ଦିବ୍ୟସିଂହ 
ଓ ଟାଉଟର ର ରାମଚନ୍ଦୁ ପ୍ରଭଧତି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ, ଗଡ଼ଜାତ ଆନ୍ଦୋଳନ, ନାରୀ 
ଶିକ୍ଷାର ବିକାଶ, ଗ୍ରାମ ସଂଗଠନ, ଶୋଷଣ ଦୂରୀକରଣର ବାଜା ସେ ପଚାର କରିଛନ୍ତି ! 'ଅବ୍ୟାପାର' 


୧୨୫ 


ହି ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଉତ୍ଭଳତମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ସତୀନାଥ ଭାଦୃଡ଼ିଙ୍କ 'ଜାଗରୀ' , 'ଢୋଡ଼ାଇ ଚରିତ ମାନସରେ 
ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ପଟ୍ଟଭୂମି ବିଦ୍ୟମାନ । ତାଙ୍କର 'ଚିତରଗୁସ୍ତେର ଖାତା" , ‘ଜାଗରୀ' ଓ ତୌଡ଼ାଇ 
ଚରିତମାନସ ରେ ଯେଉଁ ଶିଳ୍ତକର୍ମ ଓ ଚରିତରର ଏାଁକ୍ୟ ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି, ତାହା ମହତାବଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ନାହିଁ । ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କ ଥ୍ବାରୁ ସତୀନାଥଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ରାଜନୀତିକ 
ଆନହୋଳନର ଜୀବ ଚିତୁ ପରିବେଷଣ କରିବାରେ ମହତାବ ଅଧ୍ବ ସଫଳ ହୋଇଛ । ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପୂର୍ବବଲଖୀ ବଙ୍ଗୀୟ ଜୀବନଧାରା ବିଶେଷ କରି କଲିକତା ସହରର ଜୀବନଯାତ୍ରା, ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପଟ୍ଚଭୂମି ବହୁ ଓଡ଼ିଆ ଏଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଛି ଓ ଏଇ ଜୀବନ ଚିତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ସ୍ପ 
ମଧରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି । କଲିକତା ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତିବେଶୀ ସହର ଓ ଏଇ ସହର ସହିତ 
ସେମାନଙ୍କର ଥ୍ଲା ଯୋଗସୂତୁ | ମହତାବଙ୍କ ଅବ୍ୟାପାର, ଅଶିନୀକୁମାର ଘୋଷଙ୍କ 'ଚଣାବାଲା', 
ଚନ୍ଦୁଶେଖର ପଞ୍ଚାଙ୍କ ଅୁବିନ୍ଧୁ ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ସାମଲଙ୍କ 'ହାତୀକାଦାଃ' , “ନୀଳକମଳ" € ୧୯୩୯), 
ତିଶଙ୍କୁଙ୍କ 'ଅବଳା' ବଟକୃଷ୍ଣ ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ପୂର୍ଶାତୁତି' , ରାମପୁସାଦ ସିଂହଙ୍କ 'ରକ୍ତରେଖା', ପ୍ରତିହିଂସା , 
ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 'ମାୟାବୀ', ଲକ୍ଷୀଧର ନାୟକଙ୍କ 'ଉଦ୍ଭୁାଛ' (୧୯୩୪), ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦୁ ବର୍ମାଙ୍କ 
“ଶତାବ୍ଦୀର ସ୍ବପ୍ନ ଭଙ୍ଗ , ସଢିରାଉତ ରାୟଙ୍କ 'ଚିତୃଗ୍ମୀବ" (୧୯୩୬), ଚିଛାମଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କ 'ବୁଢ଼ା 
ଫକୀର', ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 'ଘରଡିହ', କୁ୍ତଳା କୁମାରୀ ଓ କାହୁୁ ଚରଣଙ୍କ କେତେକ 
ଉପନ୍ୟାସରେ କେଉଁଠି ସୀମିତ ତ କେଉଁଠି ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ କଲିକତା ସହର, ପରିବେଶ, ଜୀବନ ଚିତ 
ତଥା ବଙ୍ଗୀୟ ଜୀବନ ଚିତୁ ତଥା ବଙ୍ଗୀୟ ଜୀବନ ସମସ୍ୟା ବର୍ଶ୍ତିତ ହୋଇଛି | 


ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ ଇତିହାସର ପରିବଞଜନଶୀଳତାର ପ୍ରଥମ ସଚେତନ ଶିଳ୍ପୀ 
ହେଉଛନ୍ତି ତାରାଶଙ୍କର, ଅଥଚ ସେ ହେଉଛି ପୁରାତନର ଅନୁଗାମୀ ! ଗତିଶୀଳତାକୁ ସେ ସ୍ବୀକାର 
କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ସ୍ଥିତିଶୀଳତାକୁ କାମନା କରିଛନ୍ତି। ଏଇ ଆନ୍ଧରିକ ଦୁନ୍ଦରେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିବ 
ବିକଶିତ। ତାଙ୍କ ଦୃଶ୍ଚିରେ ଓ ଅନୁଭୁତିରେ ଧରା ପଡ଼ିଛି ବୈଜ୍ଞାନିକ ସମାଜବାଦର ମୂଳସୂତୁ। ବୀରଭୁମିର 
ଏକ ଅଞ୍ଚଳ ବିଶେଷର ପଟ୍ଟଭୁମିରେ ଧନତନ୍ତ ଓ ସାମନ୍ତ ତନ୍ତ୍ରର ବୃହତ୍ତର ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଶ୍ରେଣୀରୁ ସେ 
ମନୁଷ୍ୟକୁ ବିଛିନ୍ନ କରି ଦେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି । ଏଇ ଇତିହାସ -ସସତ ସଂଘାତର ତଷ୍ତ୍ରଟିକୁ ସେ ଚମତ୍କାର 
ଭାବେ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ସାମୁହିକ ଚୈତନ୍ୟରେ ସେ ମୋହିତ ବୋଲି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ମଧ୍ୟବିତ୍ତ, ଜମିଦାର, ଚାଷୀ ସମସ୍ତେ ଏକ ବ୍ରନ୍ତ ଓ ଖାଁକ୍ୟରେ ସମନ୍ଦିତ। ତାଙ୍କର ଏକାଧ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଷୟିଖୁ ଜମିଦାର ଓ ନବ୍ୟ ଧନିକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥୁବା ବିରୋଧ ପ୍ରକଟିତ" ଏଇ ଆଧୁନିକ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଭିନ୍ନ 


୧୨୬ 


ଭାବରେ ' କାଳିନ୍ଦୀ, 'ହାଁସୁଲି ବାକେର ଉପକଥା' , 'ଅଭିଯାନ', ' ଆରୋଗ୍ୟ ନିକେତନ' ଓ 'ସନ୍ଦଏପନ 
ପାଠଶାଳା"ରେ ମିଳେ । ଯୁଗୋଚିତ ଅଃଦିଷ୍ଟି ନେଇ ତାରା ଶଙ୍କର ମନତ୍ରାକ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଏହାର ପୁଚୁର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ତାଙ୍କର "ଗଣ ଦେବତା" ଓ 'ପଞଚଗ୍ରାମ ଉପନ୍ୟାସରେ | ତାରା ଶଙ୍କରଙ୍କୁ 
ଅନୁଶୀଳନ କଲାବେଳେ ସତଃ ଓଡ଼ିଆ ଞପନ୍ୟାସିକ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ମଧ୍ୟ ଅନୁଶୀଳନ କରିବାକୁ 
ମନ ହୁଏ । ତାଙ୍କର 'ଦହିଡ଼ମାଟି'ରେ ଜୀବନ ବ୍ୟଙ୍କିରେ ସୀମିତ ନ ହୋଇ ସମଙ୍ଗିର ଅଙ୍ଗ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଛି । ପରସ୍ପରର ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ମନୁଷ୍ୟର ଜୀବନ ନି୍ନ୍ତିତ ହୋଇଛି । ମାନବ 
ଜୀବନର ଏକୀଭୂତ ପୁବୃର୍ତିକୁ ବିଳିନନ କରି ଆଦର୍ଶର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଯେଉଁଠାରେ ମୂଲ୍ୟହୀନ, ସେଠି ଆବ୍ଜନାର 
ବର୍ଶ୍ନା ମଧ୍ୟ ସାରଶୂନ୍ୟ । ଏଇ ଭିଲ୍ତିଭୂମିରେ 'ହିଡ଼ମାଟି'ର ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ଗଠିତ । ପୁରାତନ ପତି 
ସହାନୁଭୁତିଶୀଳ ମହାପାତୁ ବଲତମାନର ଅସ୍ଥିରତା ଉପରେ କୁଠାରାଘାତ କରି .ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଜୀବନ, 
ମାନବିକତା, ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ ମଣିଷ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଯୁଦ୍ଧ କରେ। ଏଇ ଯୁଦ୍ଧର ଶେଷ ନାହିଁ। ˆହିଡ଼ମାଟି' 
ଭଳି 'ଭଙ୍ଗାହାଡ଼ରେ ମଧ୍ୟ ସେ ଏକଥା ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ! ଏଇ ବକ୍ତବ୍ୟର ପୃଷ୍ଣପୋଷକତା କରିଛି 
କେତେକାଂଶରେ ତାଙ୍କର ସୁଖର ସନ୍ଧାନେ'ର ଶ୍କନକାଦିତ୍ୟ ! ତାଙ୍କର 'ଜଳନ୍ାନିଆଁ ଓ 'ଜୀଥନ୍ା 
ମଣିଷ' କାହାଣୀର ଚମତ୍କାରିତା ଓ ଚରିତ ଚିତୁଣର କଳାତ୍ମକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦୃଷ୍ଧିରୁ ପରାଶରଙ୍କ 
'ଗଣଦେବତା' ଓ ‘ଧାତୁ ଦେବତା'ର ସମଧର୍ମୀ । କିଛୁ ଧାତୀୀ ଦେବତା ଓ ଗଣ ଦେବତା ସମଧ୍କ 
କଳାତ୍ମକ ବୈଗିଷ୍ଟ୍ୟରେ ସମୃଦ୍ଧ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହୁଏ । ତାରା ଶଙ୍କଉଙ୍କ ' କାଳିନ୍ଦୀ" ଓ 'ହାଁସୁଲି 
ବାଁଢେଇ ଉପକଥା ରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ କିପରି ପୁରୁଣା ସମାଜ ଭାଙ୍ଗପଡ଼ି ନୂତନ ସମାଜ ମୁଞ ଟେକୁଛି, 
କିପରି ଆଭିଜାତ୍ୟର ଅହମିକା ଓ ସାମନ୍ବାଦୀ ମିନାରର ଦୀପସ୍ତମ୍ଭ ଧୀରେ ଧୀରେ ଦୋହଲି ଯାଉଛି । 
ଏଇ ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଫୁଟି ଉଠିଛି ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତରଙ୍କ "ହିଡ଼ମାଟି' ଓ 'ଭଙ୍ଗାହାଡ଼'ରେ, ପାକ୍‌ 
ସ୍ଵାଧୀନତାକାଳରେ ହରେବୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ  ପରତିଭା' ଉପନ୍ୟାସରେ, ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ବାହୁ ଚରଣଙ୍କ 
'ଝଞା' ଓ ସୁରେନ୍ଦୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 'ଅଚଳାୟତନ'ରେ ! ପୁରୁଣା ଅଭିଜାତ ସମାଜ କିଭଳି ଭାଇ ପଡୁଛି, 
ସାମନ୍ଥବାଦୀ ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଶୋଷଣୁ କିଭଳି ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଅସ୍ବୀକାର କରୁଛି, ରାଜା, ଜମିଦାର 
କିଭଳି ଦେଶର ସେବା ପାଇଁ ତଳ ସ୍ତରକୁ ଓଡ୍ଲାଇ ଆସୁଛନ୍ତି ତାହାର ମାର୍ମିକ ଚିତୁ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି 
ଏଇ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ | 


ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦିତୀୟ ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ପାଇଁ କଲମ ଧରଃ୍ଚି ବିଶିଷ୍ଠ 
ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ମିନୀ କୁମାର ଘୋଷ ! 'ବୁଢ଼ାଚଚା' , 'ମୁଲି' , 'ଚଣାଦାଲା", ' ଏ ପୃଥ୍ବୀ ବି ସୁନ୍ଦର', 


'ନାରୀ' ପ୍ରଭୁତି ଉପନ୍ୟାସର ସେ ରଚିତା । ତାଙ୍କର 'ଚଣାବାଲା' ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟଚୁତ଼ିକ ସଫଳ 
ହୋଇନାହିଁ । 'ଚଣାବାଲା'ର ପଟ୍ଟଭୁମି ହେଉଛି କଲିକତାର ଗୋଲ ଦୀଘୀ । ଲେଖକ କଲିକତାରେ 
ଦୀର୍ଘଦିନ ବାସ କରି ଯେଉଁ ଅନୁଭୁତି ଅର୍ଜନ କରିଥ୍ଲେ ତାହାର ପୁତିଫଳନ ଘଟିଛି 'ଚଣାବାଲା'ରେ 
ରବୀହ୍ଦୁନାଥଙ୍କ 'କାବୁଲିବାଲା'ର ପୁଭାବରେ ଏହା ପୁଭାବିତ ବୋଲି ମନେ ଦୁଏ | 


ଜୀବନର ଦାର ଦେଶରେ ତାରା ଶଙ୍କର ଛିଡ଼ା ହେବା ବେଳେ ମାଣିକ ବହ୍ୟୋପାଧ୍ରାୟ 
ଜୀବନକୁ ଭେଦ କରିଥ୍‌ଲେ। ମଣିଷ ହୃଦୟର ରହସ୍ୟକୁ ତୀକ ରୌଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ ରଖ୍‌ ସେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର 
ସୃକ୍ଷ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ମାନସିକତା ଦୃଷ୍ଠିରୁ ତାରାଶଙ୍କର ଓ ବିଭୂତି ଭୂଷଣ କଲ୍ଲୋଳ 
ଗୋଷ୍ଧୀଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଥ୍ଲେ ହେଁ ମାଣିକ କଲ୍ଲୋଳର ଧାରାବାହିକତା ସହିତ ଯୁକ୍ତ ଥ୍‌ଲେ । ବିଶ୍ନାସ ଓ 
ଦୃଢ଼ତାରେ ଅବଶ୍ୟ ସେ ଥଲେ କଲ୍ଲୋଳ ଗୋଷ୍ଠୀର ଲେଖକଙ୍କଠାରୁ ଅଧ୍କ ଶକ୍ତିଶାଳୀ । ଶୋଷିତ 
ମଣିଷ ପତି ତାଙ୍କର ଥ୍ଲା ଗଭୀର ପୁତ୍ୟୟଜାତ ନିବିଡ଼ ଓ ବ୍ୟାସ୍ତ ସହାନୁଭୂତିର ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରକାଶ । 
ପୃତିଗନ୍ଧମୟ୍‌ କ୍ଷୟିଷ୍ପୁ ସମାଜର ପର୍ବତପ୍ରମାଣ ମିଥ୍ୟା, ବନା ଓ ଭୂରସ୍ଟାଚାରକୁ ସେ ନିର୍ମମ ଭାବରେ 
ଆଘାତ କରିଛନ୍ତି 'ପଦ୍ାନଦୀର ମାଝି" , 'ପୁତୁଲ ନାଚେର ଇତିକଥା' , 'ଚିହୁ', 'ସହରତଳୀ' , 'ସୋନାର 
.ଚେସ୍ଟେ ଦାମୀ ', 'ସାର୍ବଜନୀନ', 'ନାଗପାଶ' ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହାର ମର୍ମ ଗଭୀର ଭାବରେ ଅନୁଭୁତ 
ହୁଏ । ହୋସେନ ମିଆଁ, କୁବେର, ଗୋପାଳ, ଶଶୀ ପ୍ରଭୁତି ଚରିତୃଗୁଡ଼ିବ ହେଉଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ନୁଳନ୍ଚ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | ସଜ୍ଞାନ ବୁଝିରେ ସେ ବିବନକୁ ଅଭିନନ୍ଦିତ କଲେ ହେଁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ଯେମିତି 
ଜୀବନ ସତ୍ୟ ' “କାର ସାଧ୍ୟ ରୋଧେ ହାତ୍‌ ପ୍ରାକ୍ତନେରଗତି  ' ପତି ଅନୁରକ୍ତି ପ୍ରକାଗିତ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କର 
“ଚଲାଚଲ' , ପରାଧୀନ ପ୍ରେମ' , 'ଛନ୍ଦପତନ' , 'ମାଶୁଲ' ଇତ୍ୟାଦିରୁ ଏହାହିଁ ପରତିପନ୍ନ ହୁଏ । ବଙ୍ଗଳା 
ସାହିତ୍ୟରେ ମାଣିକ ବନ୍ଦ୍ୟୋପାଧ୍ାୟଙ୍କୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲାବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରାମ ପ୍ରସାଦ 
ସିଂହଙ୍କ କଥା ମନକୁ ଆସେ । ଆଗ୍ନେୟଗିରିରୁ ଜୁଳନ୍ତ ତରଳ ଲାଭା ଉଦ୍‌ଗିରଣ ହୋଇଛି । ଅଗ୍ନିବର୍ଷୀ 
ଭାଷାରେ ଦୀଖ୍ତ କଳ୍ପନା ଶୈଳୀକୁ ପ୍ରଦ୍ମଳିତ ପ୍ରବହମାନ ଯୁଗ ରୁଚିରେ ଗଠନ କରି ମାଣିକଙ୍କ ଭଳି ସେ 
ଯେଉଁ ବିପୃବର ସୂତୁପାତ କରିଛନି ତାହା ହେଉଛି ଅନ୍ନ ବସ୍ତର, ଧର୍ମ-ଅଧର୍ମର, ସଭ୍ୟତା-ଅସଭ୍ୟତାର, 
ମଣିଷ -ଅମଣିଷର | ତାଙ୍କର ' ପୂର୍ବରାଗ' ( ୧୯୪ ୪ )ର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧାଡ଼ିରେ ମାନବିକତା, ସ୍ଵାଧୀନତା, 
ଅନ୍ନବସ୍ତ ଓ ବଞ୍ଚବାର ତାଗିଦ୍‌ ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମର ସ୍ଵର ଶୁଭିଛି। ପ୍ରଦ୍ଳିତ ହୋମଗିଖା ପରି ମଣିଷ ଅତ୍ୟାଚାର, 
ବ୍ୟଭିଚାରରେ ଦୟନୀୟ ଭାବରେ ଜଳେ। ସୀମାହୀନ ପାଣି ଆଉ ପବନ ତାହାର ଦ୍ାଳାକୁ ଶାନ୍ତ କରିବାକୁ 


~~ ce 


ଟେଖ୍କା କରେ ମାତ୍ର । 'ହୋମ ଶିଖା ( ୧୯୩୭)ରେ ସେ କୁହନି “ବିପୃବର ଅର୍ଥ ନିରର୍ଥକ ହତ୍ୟା ଓ 


୧୨୮ 


ଆକ୍ରୋଶମସୟ୍ ଧ୍ଵଂସ ନୁହେଁ; ବିପୃବର ଅର୍ଥ ଗଠନ ମୂଳକ ଧୁଂସ ଓ ଶାଳି ସ୍ଥାପନ ନିମିତ୍ତ ଅଶାନ୍ତିର କାରଣ 
ଉଚ୍େେଦ ।" ' ଅନ୍ୟତ୍ର ସେ ବହିଛନ୍ତି ' ସେଦିନ ବୁଢ଼ା ଆଉ କଥା କହିପାରିଲା ନାହିଁ । ସକାଳୁ କାହିଁକି 
କେଜାଣି ଚଖାଟା କାହି ଉଠିଲା । ଧରଣୀ ଦେଖ୍‌ ଆଶର୍ଯ୍ୟ ହେଲା ! ଭିକ୍ଷୁକ କେହି କାନ୍ଦେ ୨ ଏମାନେ 
କାହିବେ କ'ଣ ନେଇ ୨”' ଏଇ ଧରଣୀ ହୋସେନି ମିଆଁ କଥା ମନେ ପକାଇ ଦିଏ ! ଏଇ ସୂତୁ ଧରି 
ତାଙ୍କର ମରୀଚିକା", 'ପତିତିଂସା' , 'ରକ୍ତରେଖା' (ରଚନା ୧୯୩୦)ର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ | 
୧୯୩୦ ପରେ ଉଦୀୟମାନ ଲେଖକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକଙ୍କ ନାମ ବିଶେଷ ସୃରଣୀୟ 
ତାଙ୍କର 'ଉଦ୍ଭାଃ"' , ଭୁଲିଲ ସତେ ସଖ୍‌' ଏହି ଦୁଇଟି ସାଧୀନତା ପୂର୍ବବଞୀ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ଚି୍ତାଦ୍ୟୋତବବ ନ ହେଲେ ହେଁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଜ ଉପନ୍ୟାସ 'ହାୟରେ ଦୁର୍ଗା ଦେଶ, 'ସର୍ବହରା', 
“ବର୍ଷାର ଗେଷ' ଭାଷା, ଗୈଳୀ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦୃଷ୍ିରୁ ବଳିସ୍ପ। ପୀତିତ, ବଞ୍ତ, ଭାଗ୍ୟହୀନ, 

ଶୋଷିତ ମଣିଷମାନଙ୍କର ତୃଦତ୍କର ମର୍ମବେଦନା, ବ୍ୟଥା, କୁନ୍ଦନ ଓ ବିଡ଼ମ୍ିତ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ 
ସେ ମାଣିକଙ୍କ ଭଳି ଆନ୍ଚରିବତାର ସହିତ ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନି । ସଳିରାଉତରାୟଙ୍କ 'ଚିତୃଗ୍ରୀବ' 

( ୧୯୩୬)ର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ହେଉଛି କଲିକତା ସହର । 'ଚିତୃଗ୍ରୀବ'ରେ ଲେଖକଙ୍କ ପାଇଁ ` ପୃଥ୍ବୀ ହି 
ଜୀବନର ତୀର୍ଥ କ୍ଷେତ । କାରଣ ସେଠି ଉତ୍ତାପ ଅଛି, ସଂଘର୍ଷ ଅଛି, ଅଛି ଜୀବନର ବିକାଶ ପକ୍ଷରେ 
ଯେଉଁ ଜିନିଷଟା ସର୍ବାପେକ୍ଷା ବେଶି ଦରକାର ସେଇ ଆଘାତ। "' ଏ ପୁସଙ୍ଗରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 'ହରିଜନ' 

(ପୁକାଶ ୧୯୪୮) ଆଲୋଚ୍ୟ । ଏଥ୍‌ରେ ମାର୍କ୍ସୀୟ ଦୁହାସକ ବସୁବାଦ ସହିତ ଗାନ୍ଧୀବାଦର ଏକ 


ଚମତ୍କାର ସମନୃୟ ଘଟିଛି । 


ବିଭୁତି ଭୁଷଣ ବନ୍ଦ୍ୟୋପାଧ୍ୟା ଥ୍‌ଲେ ଉଚ୍ଚସ୍ତରର ନିସର୍ଗ ଗିଳ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ସ୍ପପ୍ନାଞ୍ଜନ 
ବୋଳି ଅପରୂପ ବର୍ଶ୍ତ ବଭବରେ ସେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି। ' ପଥେର ପାଞ୍ଚାଳୀ' ରେ ସେ ବାସ୍ତବତାବିତ:ଂ 
ନହେଲେ ହେଁ ଆଧୁନିକ ଦୃଝ୍ଥିରୁ ତାଙ୍କୁ ଠିକ୍‌ ସମାଜସଚେତନ ଗିତ୍ପୀ କୁହାଯିବ ନାହିଁ ସ୍ଵପ୍ମବାସ୍ତବତାର 
ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ସାଂସାରିକ ଅନଟନର ସହାବସ୍ଥାନରେ ତାଙ୍କର ଆରଣ୍ୟକ ଓ ଅନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସର ସୃଷ୍ଧି, 
ବିଭୁତି ଭୂଷଣଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀ ସତ୍ତୀ ସହିତ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଶିଵ ସତ୍ତାର ତୁଳନା କରିବାରେ 
ଯଥାର୍ଥତା ରହିଛି । ପରାଣକୃଷ୍ଣ ସାମଲଙ୍କଠାରେ ଏହା କିଂଚିତ୍‌ ଉଣା ହେଲେ ହେଁ ତାଙ୍କର 'ନୀଳକମଳ' 
(୧୯୩୮-୩୯), 'ସହଯାତିଣୀ', (୧୯୪୫), 'ହାତୀକାଦାଛୀ' ( ୧୯୪୭) 'ପଲ୍୍ଜୀବନ' 
( ୧୯୪ ୪)ର ବିଭୁତି ଭୁଷଣଙ୍କ 'ଇଛାମତୀ' , ' ଆଜି ସଂକେତ ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ବିଭୂତି 
ଭୂଷଣଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଶିଳ୍ପୀସୁଲଭ ମନୋଭାବର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ 
କେତେକାଂଶରେ ଜଗଦ୍ବନୁ ମହାପାତୁଙ୍କ 'ମଣିକାଞ୍ଚନ' , 'ଭଙ୍ଗା ସଂସାର" ଓ ‘ବିସର୍ଜନ ଉପନ୍ୟାସରେ ! 


୧୨୯ 

ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତୁ, ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଲୀଧର ନାୟକ, 
କାଢୁ, ଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭଳି ଗୋପୀନାଥ ମହି ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବ ଓ ପରବ ପ୍ରାୟ ୫୦ ବର୍ଷରୁ ଉଦ 
ସମୟ ଧରି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ ବ୍ରତୀ ଥଲେ | ବଙ୍ଗଳା ସାହିତୀରେ ଏଇଭଳି ବିଭୁତି ଭୂଷଣ 
ମୁଖୋପାଧାୟ, ଅଚିଛ୍ୟ କୁମାର ସେନ୍‌ଗୁଞ୍ତ ଓ ଆହୁରି ଅନେକ ସାହିତ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀ ମଧ୍ୟ ଏଇ ସମୟ ପରିଧ୍ର 
ଅଛପଘୁକ୍ତ | ଗୋପୀନାଥ ମହାଛି ୧୯୪୦ ରୁ ୧୯୪୫, ପୁଣି ୧୯୫୨ ରୁ ୧୯୫୫ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
କୋରାପୁଟରେ ପୁଶାସନିକ ଚାକିରି ଜୀବନ କାଳରେ କେବଳ ଆଦିବାସୀ ସମାଜ ସମ୍ପକରେ ଅବହିତ 
ନଥ୍ଲେ, ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଅହି କହିର ଘଟଣା, ସଂସ୍ତି, ସମାଜ ସହିତ ନିଜକୁ ସାମିଲ 
କରିଦେଇଥିଲେ ! ଏଇ ଗଭୀର ଅନୁଭୁତିର ପରିଣତି ସୃରୂପ ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ 'ଦାଦିବୁଢ଼ା' 
(୧୯୪୪), 'ପରଜା' (୧୯୪୬) “ଅମୃତର ସଞ୍ଚାନ' (୧୯୪୯), 'ଶିବଭାଇ' (୧୯୫୫), 
ଅପହଞ୍ଚ ( ୧୯୬୧) ପ୍ରଭୁତି ଉପନ୍ୟାସ ଉପହାର ଦେଇଛନ୍ତି। 'ପରଜା' ଓ କେନ୍ଦୁ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ 
ପୁରସ୍ୟାରପାଞ ଅମୃତର ସନ୍ଧାନ" ହେଉଛି ଲେଖକଙ୍କ ଅଭିଜ୍ଞତାର ମହାକାବ୍ୟକ ରୂପ ! ପରିବଞିତ 
ସମୟର ଟିଲ୍ତ-ସଂଘର୍ଷର ରୂପାୟ୍ଣ ହେଉଛି 'ଶିବଭାଇ ଓ ' ଅପହଞ୍ଚ । 'ଦାଦିବୁଢ଼ା' ହେଉଛି ପରଜା 
ସମାଜର ଶୁଚିପୃତ ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସର ଜୀବନ ରୂପାୟ୍ଣ ! ବନ୍ୟ ଜାତି, ବନ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ସୁବିଧାବାଦୀ 
ଧନିକ ଗୋଷ୍ପୀର ଅତ୍ୟାଚାରକୁ ନେଇ ରଚିତ ଫରାସୀ ଏଁପନ୍ୟାସିକ ରେନୈ ମାରାଙ୍କ 'ବାପେୟେଲା' 
ନରଓୟେର ନୁଟ୍‌ ହାମସନ୍‌ {×ଧ† Hamsun) ଓ ଜୋହାନ୍‌ ବୟର (Johan Bojer), 
ଫାନ୍ସର ରୋମୀ ରୋଲ ଓ ରୁଷ୍ର ତସ୍ଟ୍ୟେଭସ୍କିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଦାରା ସେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ଅନୁମେୟ । ଏହାଛଡ଼ା ତାଙ୍କର ଅଗ୍ରଜ କାହୂ, ଚରଣଙ୍କ 'ମନ ଗହନର ତଳେ' € ୧୯୪୬), ପରଶୁରାମ 
ମୁଞ୍ଡାଙ୍କ ମୂଲିଆ ପିଲା' , ବସୁନ୍ଧରାମାଟି' ( ୧୯୮ ୧), ନାରାୟଣ ମହାପାତୁଙ୍କ କାଡ଼େଗୋମାଙ୍' 
( ୧୯୮୧), ‘କାହାଣୀ ସବୁଜ ଉପତ୍ୟକାର ( ୧୯୮୫), ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ 'ଲାସୁ' (୧୯୮୧), 
ଅନାଦି ସାହୁଙ୍କ ମୁଣ୍ଡ ମେଖଳା' ୧୯୮ ୨) ପତୃତି ଉପନ୍ୟାସ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଆନ୍ଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଜୀବନ, ସମାଜ, ସଂସୃତିକୁ ନେଇ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଛି। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେପରି ଆଦିବାସୀ ସମାଜକୁ 
ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର କରି ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସ ଉତ୍ତୀର୍ଶ୍ତ ହୋଇଛି ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ବୋଧହୁଏ ସେଭଳି ସୃଷ୍ତି 
ହୋଇନାହିଁ । ଏଇ ଦୃଷ୍ିରୁ ବିଚାର କଲେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୈଶିଷ୍ଣ୍ୟ ବହନ 
କରେ । ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ବା କିଂଚିତ୍‌ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ଚଳଣି, ଘଟଣା, ଜୀବନ ଚିତୁ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତୃ, ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବର୍ମା, ଭାଗୀରଥ୍‌ ନେପାକ ଓ ବଳରାମ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଭଳି 


୧୩୦ 


ପ୍ରତିଫଳିତ ସୋଇଛି ସେରଭଳି ତାରାଶଙ୍କର, ବିଭୁତି ଭୂଷଣ ମୁଖୋପାଧ୍ୟାୟ, ଆଶାପୂର୍ଷା ଦେବୀ, 
ଅମିୟ ଭୁଷଣ ମନୁମଦାର, ଦେବେଶ ରାୟ, ମହାଗେତା ଦେବୀ ଓ ବୁଦ ଦେବଗୁହଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ମଧ ରୂପାଞ୍ିତ ହୋଇଛି । ହରିଜନ, କେଳା, ନୋଳିଆ ସଂପ୍ଦାୟ୍କୁ ଭିଭି କରି ଯେପରି ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି, ବୁଜ ମୋହନ ମହାନ୍ତି ଓ ଗଣେଶ୍ବର ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛି, ସେଇଭଳି 
ମଧ୍ୟ ଟୋଧ୍‌ସଞ୍ତ୍ର ମୈତ୍ରେୟ, ଅଦ୍ରୈତ ମଳୁବର୍ମନ୍‌, ତାରାଶଙ୍କର, ସମରେଶ, ପ୍ରଫୁଲ ରାୟ, ସତୀନାଥ _ 
ଭାଦୁଡ଼ି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସଂପ୍ରଦାୟକୁ ଭିଲଚି କରି ବା ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ପାର୍ଚ୍ଧ ସ୍ପର୍ଶ କରି ସଫଳ 
ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 


ଦିତୀୟ ବିଶୃଯୁବ ପରବଞୀ ରାଜନୀତିକ ସାମାଜିକ ପଟ୍ଟଭୁମିର ପରିବଞଁନ, ଆଥିକ ସଂକଟ, 
ବେକାର ସମସ୍ୟା, ଦୁର୍ନୀତି, ଚୋରାକାରବାର, ପୁଞଚପତି ଗୋଷ୍ପୀର ଶୋଷଣ, ଦୁଭିକ୍ଷ, ସାଂପୁଦାୟିକ 
ବିଦ୍ରେଷ ପୁଭୁତି ସମାଜ ଜୀବନକୁ ଶ୍ରୀଡୀନ କରିଦେଲା | ମଧବିଲ ସମାଜ ଜୀବନଧାରଣ ପାଇଁ ସଂସାର, 
ଆଦର୍ଶ, ନତିବୋଧ, ଶିକ୍ଷା ଓ ଚିତୁକୁ ଜଳାଞଳି ଦେଇ ଦାରୁଣ ହତାଶାରେ ଭାଇ୍ଗିପଡ଼ିଲା | ଯୁବ, 
ଦୁଭିକ୍ଷ ଆର୍ଥିବ ସଂକଟ ଜର୍ଜରିତ ନିମ ଓ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସମାଜଜୀବନର ଦ୍ଵନ୍ଦ, ଜଟିଳତା, ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଅବକ୍ଷୟ୍ିତ ରୂପ ଫୃଟି ଉଠିଲା ସାହିତ୍ୟରେ । ବିଶୃଙ୍ଖଳିତ ଯୌନ ଜୀବନ, ଫସୟୟେଡ଼ୟ ଚି୍ାଧାରାର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ, ଯୁକ୍ିବାଦ, ବୈଜ୍ଞାନିକ ମନସ୍ତାକ୍ତିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ମାର୍ଚ୍ସ୍ବାଦ, ସମାଜ ତନ୍ତ, ଗାନ୍ଧୀବାଦ ମଧ 
ପ୍ରଭାବିତ କଲା ସାହିତ୍ୟ ଗିଳ୍ଧୀଙ୍କୁ । ପରିମ ଜଗତର ଲେଖକ ଓସ୍ବେଲସ୍‌, ତିକେନୁ, ହାକ୍ସଲି, ମେରେଡ଼ିଥ୍‌, 
ଲରେମନୁ, ମୋରାଭିୟା ଓ ଜୋଲାଙ୍କ ପୁଭାବ ମଧ୍ଯ ପୁଷ୍ଟ କଲା ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସକୁ । ଏଥ୍‌ ସଂଗେ ସଂଗେ 
ଯୁଗ ପୁସ୍ୟୋଜନକୁ ଚାହିଁ ଗିଛ ସମସ୍ୟା, ଭୂମିହୀନ କୃଷକ ମେହନତୀ ମଣିଷର ସମସ୍ୟା, ଅସମ ସମାଜର, 
ସହସ୍ୁବିଧ ଗୋଷଣ ଓ ବଞ୍ଚନାର ସମସ୍ୟାକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କଲେ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଲେଖକମାନେ | ଉପର ସୂଚିତ 
ଦୃଶ୍ୟପଟ ଦ୍ବାରା ଉଭୟ ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲା, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଉଦ୍ବାପୁ ସମସ୍ୟାକୁ ଆଧାର କରି କାହ ଚରଣଙ୍କ 'ତମସାତୀରେ' ମନୃଥ ନାଥ ଦାସଙ୍କ 'ଅସ୍ତରାଗ', 
ଦୟ୍ମାଲାଲ ଯୋଷୀଙ୍କର 'ଶତଲେଜରୁ ଜିରା ପୁଭୁତି ଉପନ୍ୟାସ ରଚ଼ିତ ହେଲା । ଉଦ୍‌ବାସ୍ତୁ ସମସ୍ୟା 
ଦୁାରା ପଶ୍ଚିମ ବଙ୍ଗ ଭଳି ଓଡ଼ିଶା ଜର୍ଜରିତ ହୋଇନଥ୍‌ଲା। ସେଇଥ୍ପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ଉଦ୍ବାଭୁ ସମସ୍ୟାକୁ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାବୁ ଅନ୍ୟ ଲେଖକମ୍ଭାନେ ଆଗେର ଆସି ପାରିଲେ ନାହିଁ । ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ‘ଉପର ` 
ନଗର ', ନରେ ମିତୁ), ସୁଁଚାଦେର ସୃଦେଶ ଯାତୁ।' (ସମରେଶ ବସୁ), 'ତିବର୍ଶ (ବନଙଫୁଲ), 
'ସମୁଦ ସଫେନ' (ଆଶୁତୋଷ ମୁଖୋପାଷାୟ), 'ଉଲ୍ତରାଧ୍କାର ( ଜରାସନ), ବଲ୍ୀକ, 'ବକୁଲ 


୧୩୧ 


ଚଲା ପି.ଏଲ୍‌. କ୍ୟା (ନାରାୟଣ ସାନ୍ୟାଲ୍‌), ଆମର ଜୀବନ' ( ସୁଭାଷ ସମାଜଦାର) ପୁଭୁତି 
ଉପନ୍ୟାସ ଉଦ୍ବାସୁ ଜୀବନର ପଟ୍ଟଭୁମି ଉପରେ ଆଧାରିତ । କିଛୁ ଏଥ୍‌ ମଧ୍ୟରୁ କୌଣସିଟିଜୁ ପ୍ରଥମ 
ଶ୍ରେଣୀର ଉପନ୍ୟାସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ରକ୍ତାକ୍ତ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାଷ୍ତି ବିଷଷୟ୍ଠ ଉପରେ 
ରଚିତ ହୋଇଛି ପୁମଥ ନାଥ ବିଗିଙ୍କ 'ପନେରୋଲ ଅଗଷ୍ଟ ( ୧୯୭୮), ସୃଦେଶୀ ଆନ୍ଦୋଳନ । 
ସଶସ୍ତ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଚଟ୍ଟଗ୍ରାମ ଅସ୍ତାଗାର ଲୁଷ୍ଣନ, ଆଇ.ଏନ୍‌.ଏ ଗଠନ ଓ ଭାରତ ଅଭିଯାନର ପଟ୍ଚଭୂମି 
ଉପରେ ଏହା ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ି। ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ବଳିଷ୍ପ ଦୀର୍ଘ ଉପନ୍ୟାସ 'ଘରତିହ'ର 
ପଟ୍ଟଭୂମି ଭିନ୍ନ ହେଲେ ହେଁ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାର ଚିତ୍ରଣ କରିବା ବେଳେ ଲେଖକଙ୍କ କଲମରେ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବର ଏଇ ରାଜନୀତିକ ଦୃଶ୍ୟାବଳୀ ସଜୀବ ହୋଇଉଠିଛି ଦିତୀୟ ବିଶ୍ମଯୁଦ୍ଧର ଶେଷକାଳ 
ଓ ଦେଶ ବିଭାଗ ସମୟ ସୀମାର ଫ୍ରେମରେ ଅମିୟ ଭୂଷଣ ମଜୁମଦାରଙ୍କ 'ଗଡ଼ ଶ୍ରୀ ( ୧୯୫୭)ର 
ସୃଷ୍ଷି। 

ଏହା ପରେ ଦେଶ ବିଭାଗ ଘଟଣାର ମୁହାଁ ମୁହିଁ ହୋଇ କେହି ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁବାକୁ ବ୍ରତୀ 
ହେଲେ ନାହିଁ। ବହୁ ବର୍ଷ ଆଗେ ଛାଡ଼ି ଆସିଥ୍ବା ଗରମ ପାଇଁ ମନରେ ଯେଉଁ ପୁତିକିୟା ସୃଦ୍ଥି ହୋଇଥଲା, 
ତାକୁ ନେଇ ମନୋଜ ବସୁ ଲେଖ୍ଲେ “ସେଇ ଗ୍ରାମ ସେଇ ସବୁ ମାନୁଷ' । ଦିତୀୟ ବଶୃଯୁବ ସମୟର 
ଉକ୍କଳୀୟ ଜୀବନ ଓ ସମାଜ, ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ, ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ, ଭାରତ ଛାଡ଼ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ 
ସାମ୍ୟବାଦୀ ବୈପ୍ଲବିକ ଚେତନା ଉପରେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 'ଭଙ୍ଗାହାଡ଼' ଓ 'ହିଡ଼ମାଟି' ରଚିତ 
ହୋଇଛି । ବିଷ୍ମଯୁବ ସମୟର ଚା ଓ ଚେତନା ଆଧାରିତ ଆଉ ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସ 'କୁଲି' ଓ 'ଲାଲ୍‌ 
ଘୋଡ଼ା'ର ଲେଖକ ହେଉଛି ଯଥାକୁମେ ଅନ ପୁସାଦ ପଞ୍ଜା ଓ ୍ଞାନୀନ୍ଦୁ ବର୍ମା । ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟି 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବ୍ଖୀ ରଚନା । 'ଲାଲ୍‌ ଘୋଡ଼ା'ରେ ସଂତୃସ୍ତ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଉତ୍ଲୀର୍୍ତ। ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ 'ମାଟି ମଟାଳ' ( ୧୯୬୪), କାହୁ ଚରଣ ମହାନିଙ୍କ 'ବଢଜ଼ବାହୁ' ପଲ୍ଳୀ ଗ୍ରାମର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ରଚିତ ଦୁଇଟି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଉପନ୍ୟାସ ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷ୍ଣୟ୍‌ ଏକ । ରବି ଓ ବଜ୍ରବାଡୁ 
ଦୁଇ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦୁଇଟି ବଳିଷ୍ଠ ଚରିତ୍ର । ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଭୁତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଏଇ ଗୀ ଏଇ ମାଟି 
(୧୯୫୯) ଓ 'ଅସବର୍ଶ ' ( ୧୯୮ ୩) ଗ୍ରାମ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଦୁଇଟି ମନୋଜ୍ଞ ଉପନ୍ୟାସର 
ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦୁ ବର୍ମାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ' ଭୁମିକା' ରଚିତ ହୋଇଥଲା ଦିତୀୟ 
ବିଶୃଯୁବକାଳୀନ ଘନଘଟା ମଧ୍ଯରେ | ଏଥ୍‌ରୁ ଯୁଦକାଳୀନ ପ୍ରଭାବ ଓ ଲେଖକଙ୍କ ଅନୁଭୂତିର ସୃଷ୍ଟ ଚିତ୍ର 
ମିଳେ । କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କ ‘ଆଜିର ମଣିଷ'ରେ ଯେଉଁ ଯୁଦ୍ଧ ଚିତୁ ମିଳେ, ତାହା ତାଳ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 


୧୩୨ 


ଅନୁଭୁତି- ପୁସୂତ । ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଦିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁବ୍ଧ ଯେଉଁ ପରିବଞ୍ଜନର ସୂତ୍ରପାତ 
କଲା, ତାହାର ଚିତୁ ମିଳେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ପ୍ରାକ୍‌ କାଳରେ ରଚିତ ଏଇ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ । ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରେ ବିଶୁଯୁବ, ଦେଶ ବିଭାଗ ଓ ସାଂପୁଦାୟିକ ବଦରେଷକୁ ନେଇ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ କେତୋଟି 
କଳାସମୃଦ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇଛି । 


ଚୀନ୍‌ର ଭାରତ ଆକୁମଣ ( ୧୯୬୨), ଇହିରାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଜରୁରିକାଳୀନ ଘୋଷଣା 
( ୧୯୭୫) ଲେଖକମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ଲା | 'ମୁଷ୍ୟମନ୍ତ୍ୀ , ସେ ନହି 
ସେ ନହି' , 'ଅଶୋକ ଉତିଦ ମାତୁ' , 'ପୁତୁ ପିତାକେ', 'ତୁମି ମାଳିନୀ ଚୌଧୁରୀ'ର ଲେଖକ ଚୀଣକ୍ୟ 
ସେନ୍ଙ୍କ 'ବୁଟାସ୍‌ ତୁମିଓ' ( ୧୯୮ ୧) ଦିଲ୍ୀର ଜେ.ଏନ୍‌.ୟୁ.ରେ ଏମର୍ଜେନ୍ସି କାଳରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଓ 


ପୁଶାସକଙ୍କ ଭୂମିକାକୁ ଭିଭିକରି ଲିଖ୍ତ | ଅତି ନାଟକୀୟ ରୀତିରେ ରଚିତ ଏଇ ଉପନ୍ୟାସରେ ସମାଜ 
ଚେତନା ଓ ବାସ୍ତବତାର ପରିଚୟ ମିଳେ । 


ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଓ ସାହିତିୟକ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ଏମର୍ଜେନ୍‌ସି ସମୟର ଘଟଣାକୁ ନେଇ 
ରଚନା କରିଥ୍ଲେ ' ୧୯୭୫୮ ଓ 'ତୃତୀୟ ପବ  ଜରୁରିକାଳୀନ ପରିଛିତି ଓ ସେତେବେଳର ରାଜନୀତିକ 
ଅସ୍ଜିରତା ଯେଉଁ କଳଙ୍କତ ଅଧାୟ ସୃଷ୍ଷି କରିଥ୍‌ଲା ତାହାର ଏକ ସୃଷ୍ଟ ଓ ସାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି 
ଏଇ ଦୁଇ ଉପନ୍ୟାସରେ ! ଜରୁରିକାଳୀନ ଅବସ୍ଥା ଓ ତାହା ପୂର୍ବର ରାଜନୀତିକ ଘଟଣା ଉପରେ ' ୧୯୭୫ 
ଲିଖ୍ତ | ଏଥ୍‌ରେ ସାହିତିୟକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ କେତେକାଂଶରେ ଖଣ୍ଡିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ବାସ୍ତବ ଘଟଣାକୁ 
ନେଇ ଏହା ପରିପୁଷ୍ଟ । ରାଜନୀତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ଅବସ୍ଥାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭବୀ ମହତାବଙ୍କ 
ଜୀବନର ଛିନ୍ନ ପୃଷ୍ଠା ବହନ ବରି 'ତୃତୀୟ ପର୍ବ ଉପନ୍ୟାସଟି ସତେଜ ହୋଇଛି ! ଭାରତ ଓ ଚୀନ 
ଯୁଦକାଳୀନ ସାମାଜିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ରଚିତ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ତନ୍ତିକାର'ରେ ଯୁଦ୍ଧକାଳୀନ 


ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ସଂଦୃତି ଉପରେ ଗୁରୁତୁ ଦିଆଯାଇଛି। ‘ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳରେ ଏଇ ସର କିନ୍ତୁ ଖୁବ୍‌ 
କ୍ଷୀଣ । 


ହିଟ୍ଲର୍ଙ୍କ ପୋଲାଣ୍ଡ ଆକ୍ରମଣ ଓ ପଶ୍ଚିମ ଇଉରୋପରେ ଜର୍ମାନିର ଦୁର୍ବାର ଅଗ୍ରଗତି, 
ସେହି ସମମୟରେ ଭାରତର ରାଜନୀତିକ ସମସ୍ୟାର ପଟ୍ଟଭୁମିରେ ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ କରାନ୍ତଦର୍ଶୀ 
ରଚିତ। ଗୌର କିଶୋର ଘୋଷଙ୍କ ' ପ୍ରେମ ନେଇ ( ୧୯୮୧), ଅତୀନ ବହ୍ୟୋପାଧାୟକ୍କ ନୀଳକଶ୍ 
ପାଖ୍ର ଖୌଢେ' ( ୧୯୭୧) ଓ ' ଆବହମାନ କାଳ ପୁଭୁତିର ଘଟଣା ପ୍ରା ଏକ ସମୟର ୧୯୩୫ରୁ 


୧୩୩ 


ଭାରତ ବର୍ଷରେ ରାଜନୀତିକ ପଟ୍ଟଭୁମିର ପରିବନର ସୂଚନା ମିଳିଥୂଲା। ସଂଖ୍ୟାରେ ମୁଷ୍ଥିମେୟ୍ଟ ହେଲେ 
ହେଁ ବଙ୍ଗୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖକମାନେ ଏଇ ରାଜନୀତିକ ଚିତ୍ର ସଫଳ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ! 

"ପ୍ରେମ ନେଇ 'ରେ ଏହାର ସୃରଣୀୟ ଚିତୃ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। 'ନୀଳକଣ୍ଡ ପାଖ୍ର ଖୌଜେ'ର ୧୯୩୫- 

୫ ୨ ମଧଯବର୍ଣୀ ଘଟଣା ଲିପିବବଧ। ପୂର୍ବ ବଙ୍ଗର ଶୀତ ଲକ୍ଷ୍ୟା ନଦୀ ସଂଲଗ୍ନ କେତୋଟି ଗ୍ରାମକୁ ରାଜନୀତିକ ` 
ଆନ୍ଦୋଳନର ତରଙ୍ଗ କିଭଳି ସାମାଜିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ଦିଗରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି, ତାହାର ଚିତୁ ଏଥ୍‌ରେ 

ଅଙ୍କିତ । ଅସ୍ତିରତା ଭିତରକୁ ଠେଲିଦେଇଛି, ତାହାର ଓ ଦେଶ ବିଭାଗର ପ୍ରସ୍ତୁତିର ନାନା ସ୍ତର ତଥା 

ବିଭାଗର ପରବଞ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଇତ୍ୟାଦିର ମନୋଜ୍ଞ ଚିତୁ ଏଥ୍‌ରେ ମିଳେ ! ଗ୍ରାମଜୀବନ ଓ ସାଧାରଣ 

ମଣିଷ ଜୀବନ ପ୍ରତି ମମତାର ଉତ୍ସ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଏଇ ଉପନ୍ୟାସର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ବ ‘ଅଲୌକିକ 

ଜଳଯାନ' ( ୧୯୭୫) ଓ ତୃତୀୟ ପର୍ବ ‘ଇଶରେର ବାଗାନ' (୧୯୮୧) । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରଫୁଲ 

ରାୟଙ୍କ ' କେୟାପାତାର ନୌକା' € ୧୯୭୦) ଆଲୋଚ୍ୟ । ୧୯୪୦-୫୦ ମଧବଞୀ ସମୟରେ 

ପୂର୍ବବଙ୍ଗରେ ଧଳେଷ୍ପରୀ ନଦୀ ତୀରବଞଜୀ ଭାଜଦିୟା ସହର ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଘଟିଥୁଲା, 

ତାର ଚିତୁ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି ଏଇ ଉପନ୍ୟାସରେ । ରାଜନୀତିକ ପଟ୍ଟଭୁମି ଉପରେ ରଚିତ 'ସ୍ପର୍ଶସୀତା", 

'ମନ୍୍ରମୁଖର' , 'ଲାଲ୍‌ମାଟି' , 'ରାଜପଥ ଜନପଥ' ପ୍ରଭୁତି ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ମଧ୍ୟ ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସ 

ଷୈତୃରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ରହିଛି ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଅନ୍ଧ ଦିଗନ୍ତ 

ଏକ ସଫଳ ରାଜନୀତିକ ଉପନ୍ୟାସ | ୧୯୨୧ ରୁ ୧୯୫୨ ପର୍ଯ୍ୟ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଞୀ ଓଡ଼ିଶା 

ଓ ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏହା ପରତିଶ୍ପିତ ¦ ସ୍ବାଧୀନତା ପାଇଁ ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ ସଂଗ୍ରାମର 

ପ୍ରତି ପଦକ୍ଷେପ ଏବଂ ତାହାର ବ୍ୟାପକତାର ବ୍ୟାପକତାକୁ ନେଇ ଅନ୍ଧଦିଗନ୍ଚ ଚରିତ ଯେତିକି ଜୀବ, 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବଞଜ ରାଜନୀତି ଓ ସମାଜର ବିଡ଼ମିିତ ସ୍ବପ୍ନର ରୂପାୟଣ ଭିତରେ ଏଇ ଉପନ୍ୟାସର 

ସ୍ଵର ଓ ଚରିତ୍ର ସେତିକି ବାସ୍ତବ । ନାୟକ ନିଧ୍‌ ଦାସର ଚରିତ ଲେଖକଙ୍କର ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ ସୃଷ୍ଷି | 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାଞ୍ତିର ୩୦ ବର୍ଷ ପରେ ରାଜନୀତିର ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵରୂପ, ଗଣତନ୍ତ୍ରର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, 
ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ନିର୍ବାଚନ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ବ୍ରଜମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ନିଶବ୍ଦ 
"ଆକାଶ ଓ ଅଛ ପୃଥ୍ବୀ ( ୧୯୭୭) | ଏଇ ରାଜନୀତିକ ପୃଷ୍ଠଭୁମି ଉପରେ ମଧ୍ୟ ଗଣେଷ୍ବର ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ନେତା" ଜନ୍ଧ୍‌ ନେଇଛି ରାଜନୀତିକ ଉପନ୍ୟାସ ‘ଅନ୍ୟ ଏକ ସମୟ୍‌ ଅନ୍ୟ ଏକ ଭାରତ € ୧୯୭୬)ର 
ଲେଖକ ହେଉଛନି ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଗ୍ରାମ ମଣିଷଙ୍କ 
ଜ୍ଞାନ ଧାରଣା, ମାନସିକତା ସହିତ ସ୍ବାଧୀନ ଭାରତର ବିଡ଼ମିତ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ 


୧୩୪ 


କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ଉପନ୍ୟାସ | ପରିବରିତ ସମୟରେ ଜନ୍ଧ ନେଲଥ୍ବା ନୂଆ ପିଢ଼ିର ଚେତନା ଏଥ୍‌ରେ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଗାନିଙ୍କ ସ୍ଥାନରେ ମାକିସ୍‌ଙ୍କ ଜୟ ଗାନ କରାଯାଇଛି | ସାମନ୍ଚବାଦୀଙ୍କ 
ସୁବିଧାବାଦର ସଂକେତ ଓ ଜାତି ପୁଥାଗତ ସଂକୀର୍ଶ୍ତତା, ବିଦ୍ରେଷ, ରକ୍ଷଣଶୀଳତା, ଶୋଷଣ ଇତ୍ୟାଦି 
ଘଟଣା ଅଭୟ ପୁରୁ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ସମୁଦ୍ର ଭିତରେ ଏକ ପରାଧୀନ ଦୁପରେ ପରିଣତ କରିଦେଇଛି । 


ଉପନ୍ୟାସର ଧର୍ମ ରକ୍ଷା କରି ଓ ରାଜନୀତି ତଥା ସାମ୍ମାଦିକତାର ସୂତୁଧରି ରଚିତ ଚାଣକ୍ୟ 
ସେନଙ୍କ 'ସେ ନହି ସେ ନହି' , 'ରାଜପଥ ଜନପଥ', 'ମୁଖ୍ୟମନ୍ତୀ' , ଓ 'ତିଳତରଙ୍ଗ ଏବଂ ସୌରୀନ 
ସେନଙ୍କ 'କଙ୍ୟୋଥେକେ ଫେରା', ଭିୟେତ୍ନାମ୍‌', 'ଆଖେର ସ୍ଵାଦ ନୋନତା' ପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 


ଉପନ୍ୟାସର ଅଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବଞ୍ଜୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ରମିକର ଜୀବନ ଓ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଆଶାଜନକ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇନାହିଁ । ତେବେ ବଙ୍ଗଳାରେ ଶକ୍ତିପଦଙ୍କ 'କେଉ ଫେରେ ନାଇ' 
* ପରି ଓଡ଼ିଆରେ ଅନାଦି ସାହୁଙ୍କ “ଶୋଣିତ ଫଲ୍ଗୁ' ଏଇ ଅଭାବ ପୂରଣ କ୍ଷେତୁରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | 
ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଶ୍ରମିକର ସମସ୍ୟା ଓ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚିତ୍ର ହୁଏତ ବହୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ ! ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତା ବଙ୍ଗୀୟ ଜୀବନକୁ ବହୁଳ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍‌ଲେ ହୈ ଶିଳ୍ପ ଶ୍ରମିକର 
ଜୀବନ ଚିତୃକୁ ଭିଶ୍ତି କରି ବଙ୍ଗଳାରେ ବିଶେଷ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଥି ହୋଇନାହିଁ । ଦୁଭିକ୍ଷ ଓ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷଜନିତ 
ଆର୍ଥନୀତିକ ସଂକଟରେ ବଙ୍ଗୋହ୍ସଳ ଭୂଖଣ୍ଡ ବହୁବାର ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଛି। ସ୍ଵାଧୀନତାର ପୂର୍ବ ଓ ପରବ 
ସମୟରେ ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦୁଭିକ୍ଷ ଓ ତଳ୍ଚନିତ ସମସ୍ୟା ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଛି । କିଛୁ ଦୁଭିକ୍ଷକୁ ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେପରି କାହୁୁ ଚରଣଙ୍କ 'ହା ଅନ୍ନ' 
ଉପନ୍ୟାସ ଜନ୍ମ ନେଇଛି, ସେଭଳି ସୃଷ୍ି ଆଉ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ହୋଇନାହିଁ । ବୋଧହୁଏ ବଙ୍ଗଳା 
ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନାହିଁ । ସେଇଭଳି ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା ଭଳି ଏକ ଅନାଦୂତ ବିପଦର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଯେଭଳି କେତେକ ପ୍ରାଣସ୍ତହିତ ଉପନ୍ୟାସ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ଦୃଷ୍ତିଗୋଚର ହୁଏ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ତାହାର ଅଭାବ ଅନୁଭୁତ ହୁଏ । ଏଇ ସାଂପୁଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା, ବିଦେଷ ଓ ତଛ୍ଚନିତ ରକ୍ତପାତ 
ବଙ୍ଗୀୟ ଜୀବନକୁ ଯେଭଳି ଏକଦା ତରଙ୍ଗାସ୍ତିତ କରିଥ୍ଲା, ସେଭଳି ଉୁଳୀୟ ଜୀବନକୁ ତାହା ସ୍ପର୍ଶ କରି 
ନଥ୍ବାରୁ କାହୁ,ଚରଣଙ୍କ 'ତମସାତୀରେ" ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ସେଭଳି ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇନାହି । 
ବାତ୍ୟାକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇନଥ୍‌ଲା। ୧୯୭୦ର ଭୟ୍ଚଙ୍କର ବାତ୍ୟାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାଞ୍ଚିଙ୍କ ଯୁଗାଞ୍ଚକାରୀ ଉପନ୍ୟାସ କାଳାଛର' ( ୧୯୭୨୬ ଜନ୍ଧ ନେଲା। 


୧୩୫ 


୧୮ ୪ ୦-୭୦ ମଧ୍ୟବଞ୍ଜୀ ସମୟ ହେଉଛି ବଙ୍ଗ ସମାଜର ଏକ ଢ଼ାନ୍ତିକାଳ ¦ ଏଇ ସମୟରେ 
ଯେପରି ଭଞ୍ଚାମି, ଲାଖଟ୍ୟ ଦେଖାଯାଇଥ୍‌ଲା, ସେପରି ନବ ଚେତନାର ଉନେେଷ ମଧ୍ୟ ଘଟିଥୂଲା, ଗଣିକା 
ମନୋରଞ୍ଜନ ହେଉଥଲା | ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ଏଇ ଘଟଣା ଉପରେ ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ତି ହୋଇନାହିଁ । 
ପୁଣି ବଙ୍ଗଳାରେ ବିଧବା ବିବାହ ଓ ନାରୀଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ପାଇଁ ଆନ୍ଦୋଳନ ହୋଇଥଲା | ପ୍ରାଚୀନ 
ସଂସ୍ୃତିର ପୁନରୁବାର ଓ ପାରାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ଅନୁକରଣ ଏକ ସଙ୍ଗରେ ଚାଲିଥ୍‌ଲା | ଏଇ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ 
ରଚିତ ହୋଇଛି ସୁନୀଲ୍‌ ଗଙ୍ଗୋପାଧ୍ୟାୟଙ୍କ 'ସେଇ ସମୟ' (୧୯୮ ୧-୮୨) ¦ ଜାତୀୟ ଗୌରବ 
ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କ ଜୀବନ ଉପରେ ଆଧାରିତ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 'ଶତାଦ୍ଦୀର ସୂର୍ଯ୍ୟ (୧୯୭୦) 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାପୁସ୍ଟ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବଙ୍ଗୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଚିତ୍ର ମିଳେ । ତାଙ୍କର 'ନୀଳ ଶୈଳ" ( ୧୯୬୮ )ରେ ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତିର ସସ୍ମୁଜ୍ଲଳ ରୂପ ପ୍ରକାଗିତ 
ହୋଇଛି । ଏହା ପୂର୍ବରୁ କାହ ଚରଣଙ୍କ 'ଶର୍ବରୀ'ରେ ଭାରତର ପ୍ରାକ୍‌ ସଭ୍ୟତା କାଳର ଚିତ୍ର ଲିପିବଦ୍ଧ 
ହୋଇଛି । 


ସାଖପତିକ କାଳରେ ପୁରାଣର ବିଷୟକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ପ୍ରବଣତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ 
ପୁରାଣର ନବ ରୂପାୟଣ ପାଇଁ କେତୋଟି ସାର୍ଥକ ଉପନ୍ୟାସ ଉଭୟ ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସୃଷ୍ି ଲାଭ କରିଛି । ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ସମରେଶ ବସୁଙ୍କ ଶାମ (ଦେଶ /ଶାରଦୀୟ ୧୩୮୪, 
ପୁସ୍ତକ ୧୩୮୫) ଏକ ଉଲ୍ଲେଷଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ି । ପିତା କର୍ଧକ ଅଭିଶସ୍ତ ଶାତ୍ମଙ୍କ ଶାପମୋଚନ ଓ ମୁକ୍ତି 
କାହାଣୀର ନବରୂପାୟଣ ଘଟିଛି ଏଇ ଉପନ୍ୟାସରେ ! ଶାତ୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକ କୁତ୍ତି ˆ 'ଶାମ୍ଭ ଆମାର 
କାଛେ ଏକ ସଂଗ୍ରାମୀ ବ୍ୟକ୍ତି, ବିଶାସ" 'ଶାର ପରେ ଲିଖ୍ତ ପୁତିଭା ରାୟଙ୍କ 'ଶିଳାପଦୃ'ରେ ଏଇ 
ଉପାଖ୍ୟାନ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ପଦ କ୍ଷେତୁରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ଗିଳାଖ୍ତର ମହନୀୟତା ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । 
ମହାଭାରତର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅଭିଶାପରେ ପୁତ୍ର ଶାମ୍ଭ କୁଷ୍ଠରୋଗରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହେବା ଓ ନାରଦଙ୍କ 
ନିଦୈଶାନୁସୀରେ ଅନୁତସ୍ତ ଶାତ୍ମ କୋଣାର୍କ ନିକଟସ୍ଥ ମୈତ୍ରେୟୀବନରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପାସନା କରି 
ରୋଗମୁକ୍ତ ହେବା ଘଟଣାଟି ଏଇ ଉପନ୍ୟାସରେ ବିବୃତ ହୋଇଛି । 'ଶିଳାପଦୃ'ର ଲେଖ୍କା 'ଶାନ୍ଭ 
ଦାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଛି ! 


ମାଇଥୋଲଜି (ପୁରାଣ) ଓ ମିଥ୍‌ ଏକ ନୁର୍ହେଁ । ଗବେଷକ ମାଲିନୋସ୍କିଙ୍କ ମତରେ ମିଥ୍‌ର 
ଜନ୍ଧ୍‌ ପୁରାଣରୁ ନୁହେଁ, ବରଂ ପୌରାଣିକ ରଚନା ସବୁ ଲୋକକଥା, ଆଖ୍ୟାୟିକା ଓ କିମ୍ଭଦଞ୍ତୀରୁ ଜନ୍ମ 
ଲାଭ କରିଛି | ଅବଶ୍ୟ ପୁରାଣର ମୂଳ ଭାବବୀଜ ମିଥ୍‌ ମଧରେ ନିହିତ । ବାରୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସଙ୍କ 'ମୀରା 


୧୩୨୬ 


ଓ ମଲ୍ଳାର" ( ୧୯୭୬)ରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ସୃର ଶୁଣାଯାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ଜନଶୁତି ଓ କିମଦଛୀର ନିପୁଣ 
ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଗଲେ ହୈ ବାସ୍ତବ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ଢିମ୍ଦଦନ୍ତୀ ହାତରୁ ଲେଖକ ମୀରାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି 
ଗଢ଼ିଛନି । ମୀରାର ବ୍ୟକ୍ତିଂଜୀବନ, ଦାମତ୍ୟ-ଜୀବନ, ରାଜନୀତିକ ଓ ଧର୍ମୀୟ ଜୀବନକୁ ନେଇ ଏହା 
ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛି | ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଦୃଷ୍କିଭଙ୍ଗୀରେ ରଚିତ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 'ଶକୁଛଳା'ର 
ନାମକରଣରେ ମିଥ୍‌ ହିଁ ନିହିତ ¦ ପୁରାଣର ନବ ରୂପାୟଣର ଆଉ ଏକ ନିଦର୍ଶନ ହେଉଛି ଚିତ୍ତ ସିଂହଙ୍କ 
“ବାରୋମାସ୍ୟା' ( ୧୯୮ ୧) | ଏଥ୍‌ରେ ନାୟକ ନାୟିକା କାଳୀ ଓ ଫୁଲୀ ଚଞୀ ମଙ୍ଗଳର କାଳକେତୁ ଓ 
ଫୁଲରାର ଆଧୁନିକ ରୂପ | ପୁରୀ ଧାମର କେତେକ ଆଖ୍ୟାନକୁ ନେଇ ପୁରାଣ ଓ କିମ୍ଭଦନ୍ତୀମୂଳକ ବିଷୟ 
ଉପରେ ବଳରାମ ପଟ୍ଟନାୟକ ‘ଅନାଦି ଅନ ଚରୈବେତି, ଆରତ ଅବିରତ ଓ ପାର୍ଗୃଦେବତା ରଚିତ | 
‘ବାରୋମାସ୍ୟା' ପରି ଏଥୁରେ ଆଧୁନିକତାର ରୂପ ରସ ନାହିଁ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ କୃଷ୍ଠାବେଣୀ' 
( ୧୯୮୫)ରେ ସନ୍ଧ୍ୟା, ପୁରାଣ, ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ଭଦନ୍ୀର ମିଳନରେ ଏକ ଗୌରବମୟ ସୃଷ୍ଷି ¦ କୃଷ୍ଣ ଓ 
୍ଦୌପଦୀଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ନବ ମୂଲ୍ୟାସ୍ତନ ହୋଇଛି ଗଜେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିତ୍ରଙ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସ 
'ପାଞ୍ଚଜନ୍ୟ' ( ୧୯୭୮ -୭୯)ରେ | ଏଇ ଦୁଇ ଚରିତୃର ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଛି ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଜଟିଳତା ! 
ଏଥ୍‌ରେ କେବଳ ପୁରାଣ କାହାଣୀର ନବ ମୂଲ୍ୟାୟନ ହୋଇନାହିଁ। ମହାଭାରତ କାହାଣୀର ଭିନ୍ନ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ମଧ୍ୟ ହୋଇଛି | 'ପାଞଚଜନ୍ୟ'ର ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ' ଯାଜ୍ଞସେନୀ ସୃତଃ ମନେ 
ପଡ଼ିଯାଏ | ମହାଭାରତର କାହାଣୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏଇ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଧୁନିକ ସମାଜର ଜୁଳନ୍ଚି 
ଚିତୁ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ଯଜ୍ଞ କୁଞ୍ରୁ ଜାତ ଯାଜ୍ଞସେନୀ ର୍ଦ୍ୌପଦି ଙ୍କର କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ମିଳନ ପାଇଁ ଆବେଗ 
ଓ କୃଷ୍ଣ ସଖା ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ଲାଖ ବିନ୍ଧା ଇତ୍ୟାଦି ଘଟଣା ଏଥ୍‌ରେ ନୂତନ ଢଙ୍ଗରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି । 
କାହାଣୀ ଓ ବର୍ପ୍ତନାରେ ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ସଂପର୍କ ରହିଛି। ସୁନୀଲ ଗଙ୍ଗୋପାଧ୍ୟାୟଙ୍କ ‘ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ନୀଳମଣି ସାତୁଙ୍କ 'ତାମସୀ ରାଧା' ସମାଲୋଚକର ଦୃଝ୍ପି ଆକର୍ଷଣ କରେ। 
ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଚିନ୍ଥାଧାରା ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମକୁ ସାମାଜିକ ପୃଷ୍ଠଭୁମି ଉପରେ ସେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି 
ଏଇ ଉପନ୍ୟାସରେ । ସୁକାମିନୀ ନନ୍ଦଙ୍କ 'ରାଇ ବିନୋଦିନୀ" ମଧ୍ୟ ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଲୋଚ୍ୟ | 
ଲେଖ୍କା ମହାଭାରତ, ଚିତ୍ତବୋଧ ପୁରାଣ ଓ ଶ୍ମଦ୍‌ ଭାଗବତରୁ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାକୁ ଲୋକାୟ୍‌ନ 
ଭିତରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି 'ରାଇ ବିନୋଦିନୀ ରେ | ଚନ୍ଦୁଷେଖର ରଥଙ୍କ ' ଯନ୍ତ୍ରାଚୂଡ଼ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
କ୍ଷେତକୁ ଏବ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅବଦାନ। ଏଥ୍‌ରେ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ, ସନାତନ ଧର୍ମ ବିଶାସ, ମହାଭାରତର 
 ଚରିତୁ ଓ ଘଟଣା ଆଦି ନୂତନ ଚୂପରେ ସମସାମ୍ିକ ତାସ୍୍ଯ୍ୟ ବହନ କରି ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛି । 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଉପନ୍ୟାସ 'ନବଜାତକ' ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନର ତୁଙ୍ଗ ଭୂମି ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । 


୧୩୭ 


୧୯୬୭ ମେ ମାସରେ ଯେଉଁ ନକ୍ସାଲ ବାଡ଼ି ଆନ୍ଦୋଳନର ସୂତୃପାତ ହୁଏ ତାହା କ୍ରମଶଃ. 
ବ୍ୟାପକତର ହୋଇ ସମଗ୍ର ଭାରତ ଖଞ୍କୁ ପରିବ୍ୟା୍ତ ହୁଏ । ଭାରତୀୟ ଧନତାନ୍ତିକ ଉତ୍ସାଦନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ଚାପରେ ନିଷ୍ପେଷିତ ହୋଇ ଆସୁଥ୍ବା ଚାଷୀ, ମଜୁରିଆ, ଗରିବ ମଣିଷଙ୍କ ସଙ୍ଗଠିତ କରି ଏଇ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ନେତୃତ ନେଇଥ୍‌ଲେ ଚାରୁ ମଜୁମଦାର । ଏଇ ଗଣ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଶିଳ୍ପ ରୂପ ଦେଇ ସାହିତ୍ୟିକ 

` ତାର ମହାନ୍‌ ଦାୟିତୃ ପାଳନ କରିଛି । ଯେଉଁ ବଙ୍ଗଭୂମିରୁ ଏଇ ଆନ୍ଦୋଳନର ସୂତୃପାତ ହୋଇଥଲା, 
ସେଇଠି ସୃଷ୍ପି ହେଲା ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସ ନକ୍ସାଲ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ। ଏଇ 
ଦାୟିତୃ ପାଳନ କରିଥଲେ ସ୍ଵର୍ଶ୍ମିତର (ଗ୍ରାମେ ଚଲୋ - ୧୯୭୨), ଅସୀମ ରାୟ (ଅସଂଲଗୁ କାବ୍ୟ - 
୧୯୭୩), ମହାଗେତା ଦେବୀ ( ହାଜାର ଚୁରାଗିର ମା - ୧୯୭୩), ଶଙ୍କର ବସୁ ୯ କମୁନିଜମ୍‌ - 
୧୯୭୫), ସମରେଶ ବସୁ ( ମହାକାଳେର ରଥେର ଘୋଡ଼ା - ୧୯୭୭), ଶୀର୍ଷେନୁ ମୁଖୋପାଧାୟ 
(ଶ୍ୟାଓଲା - ୧୯୭୭), ମହାଗ୍ନେତା ଦେବୀ (ଅପାରେଶନ୍‌ ବସାଇ ଟୁଡୁ), ଜୟନ୍ତ ଜୋୟାର ଦାର 
(ଏ ଭାବେ ଇଏ ଖୋୟ - ୧୯୭୮ ), ଶୈବାଳ ମିତ ( ଅଜ୍ଞାତବାସ - ୧୯୮ ୦ ) | 'ହାଜାର ଚୁରାଗିର 
ମା', 'ଅପାରେଶନ ବସାଇଟୁଡୁ' ନକ୍ସାଲ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନ ଭିଲିକ ଦୁଇଟି ସଫଳ ସୃଷ୍ଟି ¦ ଏଥ୍‌ରେ ଲେଖ୍‌କା 
ସାର୍ଥକ ଭାବେ ଶିଳ୍ପ ଦାୟିତୃ ଓ ସାମାଜିକ ଦାୟିତୃ ପାଳନ କରିଛନ୍ତି । ୧୯୬ ୭ରୁ କଲିକତା ଓ ପାଶ୍ନବର୍ତୀ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ନକ୍ସାଲ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନର ଯେଉଁ ତୀବୃତା ଅନୁଭୁତ ହୋଇଥଲା ତା'ରି ପଟଭୁମିରେ ରଚିତ 
ହୋଇଚି 'ହାଜାର ବୁରାଗିର ମା । ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ବୃତୀ ଏକ ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ ଚରିତୁ । 'ଅପାରେଶନ 
ବସାଇଟୁଡୁ' ଉପନ୍ୟାସର ପଟ୍ଟଭୁମି ହେଉଛି ଝାଡ଼ଖଣ୍ଡ | ଏଥ୍‌ରେ ବସାଇ ଚୁଡ଼ୁର ଚରିତ, ଦିନ ମଜୁରିଆ 
ଓ ସୀଓତାଲମାନଙ୍କ ମୁକ୍ତିର ଇତିହାସ ସୁନ୍ଦର, ସୃଚନ୍ଦ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଚି । ମହାଗ୍ବେତାଙ୍କ ଅନ୍ୟ 
ଉପନ୍ୟାସ 'ଅରଣ୍ୟେର ଅଧ୍କାର' ( ୧୯୭୭)ରେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଦଶକରେ ବିହାରର 
ବଣଜଙ୍ଗଲ ଅଞ୍ଚଳରେ ଯୁଗଯୁଗର ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ନେତା ଯୁଗ ପୁରୁଷ ବୀରସା ମୁଞ୍ଜାର 
ବଦୋହ ଅଙ୍କତ ହୋଇଛି | ନାୟକର ମୃତ୍ୟୁରେ ବିଦ୍ରୋହ ବ୍ୟର୍ଥ ହୁଏନା, ବିପୃବର ସତ୍ୟତା ଶେଷ 
ହୋଇଯୀଏନା - ଏହାହିଁ ପୃତିପାଦିତ ହୋଇଛି ଏଇ ଶିଳ୍ଞସସ୍ତତ ଗ୍ରଛରେ, କିଛୁ 'ମହାକାଲେର ରଥେର 
ଘୋଡ଼ାର ନାୟକ ରୁହିତନ କୁରମି ପରିଣତିରେ ଭାବିଛି ଅନ୍ୟ କଥା ତା'ର ବୈପୃବିକ ଜୀବନ ସଂପକରେ 
ସଂଶୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛି 


ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ଉଭୟ ଗୁଣାତ୍ମକ ଓ ପରିମାଣାମ୍ପକ ଦୃ୍ତିରୁ ନକ୍‌ସାଲ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିନ ହ୍ରୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ 


୧୩୮ 


ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷଶ୍ଚି ହେଇ । ତାହା ହେଉଛି ଶାଛନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 'ଶକୁଛଳା' ! ସମାଜ- 
ସଂସାର, ଧର୍ମ ଓ ସଂସୃତି ନାମରେ ବ୍ୟଭିଚାର, ଜାତୀୟ ସଂସୃତିର ହତ୍ୟା, ରାଜନୀତି ନାମରେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ସତ୍ତାର ପ୍ରତିଷ୍ତା ଓ ଗୋଷଣ ଇତ୍ୟାଦି ଘଟଣା ଏଇ ଉପନ୍ୟାସରେ ଜୀବ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ 
ନକ୍ସାଲ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଶକୁଞ୍ତଳାର କଥାବସ୍ତୁ ସ୍ପନ୍ଦିତ ହୋଇଛି ! ମାର୍କସ୍‌, ଲେନିନ୍‌, 
ମାଓସେତୁଙ୍ ଓ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ମତବାଦର ସମନ୍ସସ୍ତରେ ନକ୍‌ସାଲ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନର ନୃତନ ଦିଗଞ୍ଚ ଏଥ୍‌ରେ 
ପୁକଟିତ ହୋଇଛି | ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନର ଅଧ୍କାରୀ | ଅନାଦି ସାହୁଙ୍କ 
‘ମୁଖ ମେଖଳା' ଦୁର୍ଗମ ପଲ ଓ ଅରଣ୍ୟ ପ୍ରଦେଶରେ ସଂଗଠିତ ସନ୍ତ୍ାସକୁ ଅବଲମ୍ଭନ କରି ରଚିତ । 
ଏଥ୍‌ରେ ନକ୍ସାଲ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନର ଚିତ ରହିଛି । ବଙ୍ଗୀୟ ସମାଜ ଜୀବନ ଉପରେ ନକ୍‌ସାଲ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଯେଭଳି ପୁଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥ୍ଲା, ସେଭଳି ଉକଳୀୟ ସମାଜ ଜୀବନ ଉପରେ ଘଟିନଥ୍ଲା। ସେଥ୍ପାଇଁ 
ମନେହୁଏ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହାର ସ୍ଵର ଷ୍ତିମିତ ହୋଇ ଶୁଣାଯାଇଥ୍‌୍ଲା | 


ତପୋବିଜୟ ଘୋଷଙ୍କ ସାମନେଲଡ଼ାଇ' ( ୧୯୭୧)ରେ ଜଣେ ବ୍ୟବସାୟୀ ସଞ୍ଚାନ, 
ଦୁଇଜଣ ରାଜନୀତିକ କର୍ମୀ ଓ ଜଣେ ତରୁଣୀଙ୍କ କାହାଣୀ ବିବୃତ ହୋଇଛି | ୧୯୬୦ ରୁ ୧୯୭୦ 
ମଧରେ ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗରେ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ବା ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଏଢ ମଫସଲ 
ସହରର ପଟ୍ଟଭୁମିରେ ଏଇ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ । ଶୈବାଲ ମିତ୍ରଙ୍କ ' ଅଗ୍ନିର ଉପାଖ୍ୟାନ” ସାଷରତିକ 
ରାଜନୀତିରେ ଆଦର୍ଶହୀନ ସ୍ବଳନର ପଟ୍ଟଭୁମିରେ ନାୟକ ଅଗ୍ନି ଭଳି କେତେଜଣ ସଚେତନ ଯୁବକଙ୍କ 
କାହାଣୀକୁ ନେଇ ରଚିତ । ଚି୍ା ଓ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତି ଯେଉଁମାନେ ଅବିଶ୍ମାସୀ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ ସେଇମାନଙ୍କ 
କଥା ଏଥ୍‌ରେ ଚିତିତ ହୋଇଛି | ଅନ୍ଧ ଦିଗଛ' ( ୧୯୬ ୪)ର ନିଧ୍‌ ଦାସ ଓ ' ଅଗ୍ନିର ଉପାଖ୍ୟାନ'ର 
ଅଗ୍ନି ଚରିତୁ ମଧ୍ୟରେ ଅତୁତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ରାଜନୀତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ 
ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦୁକରି 'ତିସ୍ତାପାରେର ବୃ୍ତାଃ (ଦେବେଶ ରାଜ୍ଚ), “ମହିଷ କୁଡ଼ାର ଉପକଥା' ( ଅମିୟ 
ଭୂଷଣ ମଜୁମଦାର) ଇିଗୃରୀ ତଲାର ରୂପକଥା' (ଶ୍ୟାମଳ ଗଙ୍ଗୋପାଧା୍ସ ) 'ଆକାଶେର ନୀଟେମାନୁଷ! 
(ପୁଫୁଳୁ ରାୟ) ରଚିତ। 


ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କ୍ଷେତୁରେ ଉଭଜ୍ଚ୍‌ ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସଫଳତାର 
ସ୍ବାକ୍ଷର ମିଳେ । ବିଭିନ୍ନ ଉପନ୍ୟାସରେ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଦୁନ୍ଦ ଓ ଜଟିଳତାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ମନସ୍ତାଝ୍ଳିକ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇନପାରେ । ମାନସିକ ଦ୍ଦ, ଜଟିଳତା ଓ 
ସଂଶୟକୁ କେନ୍ଦ୍ରଭୂମିରେ ରଖ୍‌ ଯେଉଁ ଉପନ୍ୟାସ ବିକଶିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହାହିଁ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଉପନ୍ୟାସ 


୧ ୩୯ 


ପଦବାଚ୍ୟ। ମାଣିକ ବନ୍ଦୋପାଧାତ୍ଟ, ତାରାଶଙ୍କର, ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର ରାୟ, ଶରତ ଚନ୍ଦୁ, ସଞ୍ଜୟ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ, 
ଆଶାପୂର୍ଷ୍ା ଦେବୀ, ବିମଳକର, ଧୂର୍ଜଟି ପୁସାଦ ମୁଖୋପାଧାୟ, ଗୋପୀନାଥ ମହାନି, କାହ ଚରଣ 
ମହାନ୍ତି, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାଯାତୁ, ରାଜକିଶୋର ପଟନାୟକ, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ଶାନନୁ 
କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ ଯୁଗସୃରଣୀୟ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର କେତେକ କାଳଜୟୀ ଉପନ୍ୟାସ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
"ସୃରଣୀୟ । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କଲେ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗକ ହେବ ନାହିଁ ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖକଙ୍କର ଭାଷାରେ 
ନିଜସ୍ଵ ବୈଗଶିଷ୍ଠ୍ଯୟ ରହିଛି । କିଛୁ ଯେଉଁ ଭାଷା ପଢ଼ି ପାଠକ ଲେଖକର ଆମ୍ମାକୁ ଚିଦ଼ିପାରେ, ସେଇ 


ଭାଷାକୁ ହିଁ କଳାର ପ୍ରତିଲିପି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ଏଇ ଭାଷା ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଛି ତିନି 
ବନ୍ଦୋପାଧାୟ ଓ ତିନି ମହାନ୍ତି (ଗୋପୀନାଥ, କାହ ଚରଣ, ସୁରେହ ଙ୍କ ସୃଷ୍ି ସମ୍ଭାରରେ ! 


ଅତୀତାଶ୍ରୟୀ ଜୀବନ ବା ଇତିହାସ ଦିତୀୟ ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କରିଥ୍ଲା। ସମସାମୟିକ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଜୀବନବୋଧ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ନ କରି କେତେକ ଲେଖକ 
ଅତୀତ ମଧ୍ୟରେ ବିଚରଣ କରିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରମଥ ନାଥ ବିଶୀଙ୍କ ' କେରୀ ସାହେବେର 
ମୁନ୍ସୀ', ବିମଳ ମିତୃଙ୍କ 'ସାହେବ ବିବି ଗୋଲାମ', 'ବେଗମ ମେରୀ ବିଶାସ", ଶରଦିନ୍ଦୁ 
ବନ୍ୟୋପାଧ୍ରାୟଙ୍କ 'ତୁମି ସନ୍ଧ୍ୟାର ମେଘ", ଦେବେଶ ରାୟଙ୍କ 'ରକ୍ତରାଗ", ପୁତାପ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 'ଜବ 


~~ 


ଚାର୍ଷ୍ଣକେରଦିଦି' , ଗଜେନ୍ଦୁ କୁମାର ମିତୁଙ୍କ 'ବଢ଼ିବନ୍ୟା' କୁ ଏଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅନ୍ଚଡ୍ୁକ୍ତ କରାଯାଏ । 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କଠାରୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଏାତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ଧାରା 
ଅବ୍ୟାହତ ରହିଥ୍ଲା । ଏଇ ଧୀରାର ଧାରକ ଥଲେ ରାମଚହ୍ଦୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ( 'ବୀର ଓଡ଼ିଆ , 'କମଳ 
କୁମାରୀ", ପୀୟୁଷ ପ୍ରବାହ' , 'ବୀରାଙ୍ଗନା' ), ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତୃ ( “ବନ୍ଦର ମାୟା”, 
‘ରାଜଦ୍ରୋହୀ' ), ଚକ୍ରଧର ମହାପାତୃ ( 'ରୋଡ଼ଙ୍ଗ ବହ୍ତି', 'ବଳାଙ୍ଗୀ ), ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥ 
( 'ଅନନପୂର୍ଷ୍ଠା' ), ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ( 'ଅଠର ଶହ ସତର ' ) ପୁମୁଖ ! ୧ ୮୧୭ର ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହର 
ପଟ୍ଟଭୁମିରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା 'ଅଠରଶହ ସତର ' | ଗଜେନ୍ଦୁ କୁମାର ମିତୁ ପରବ ସମୟରେ 
୧୮୫୭ର ସିପାହୀ ବିଦୋହର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ରଚନା କରିଥଲେ 'ବଢ଼ିବନ୍ୟା' | 'ଅଠର ଶହ ସତର' 
ଅପେକ୍ଷା 'ବହିବନ୍ୟା' ଅଧ୍କ ସଫଳତା ଦାବୀ କରେ। ଏଁତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ସୁରେନ୍ଦୁ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅବଦାନ ଅବିସ୍ୃଟରଣୀୟ । ତାଙ୍କର ' କୃଷ୍ଣାବେଣୀରେ ସନ୍ଧ୍ୟା (୧୯୮୫), ଶରଦିନ୍ଦୁ 
ବନ୍ଦ୍ୟୋପାଧାୟଙ୍କ 'ତୁଙ୍ଗଭଦାର ତୀରେ ର ପ୍ରାୟ ୧୩ ବର୍ଷ ପରେ ରଚିତ । ଉଭୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ଏକ ନିଦଦଷ୍ଣ ଅଞ୍ଚଳର: ପଟ୍ଟଭୁମିରେ ରଚିତ । ଶରଦିନ୍ଦୁଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ତୁଙ୍ଗଭଦ୍ରା 


୧୪୯ 


ନଦୀ ଓ ଳିଜୟ ନଗରର ଏଁତିହ୍ୟ ଓ ଇତିହାସକୁ ନେଇ ଗତିକରୁଥ୍ବା ବେଳେ ସୁରେନହଦୃଙ୍କ 'କୃଷ୍ାବେଣୀର 
ସନ୍ଧ୍ଯା' ରେ ବୃଷ୍ତାନଦୀ ଓ ବିଜୟ ନଗରକୁ ଭିଲି କରି ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଘଟଣା ବର୍ଶ୍ତିତ 
ହୋଇଚି ॥ ଶରଦିନ୍ଦୁଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ ଉପନ୍ୟାସ ' ତୁମି ସନ୍ଧ୍ୟାର ମେଘ ' ମଗଧ ରାଜ କୁମାର ବିଗୁହ ପାଳ ଓ 
ଚେଦୀ ଇାଢଜବୁମାରୀ ଯୌବନ ଶ୍ରୀର ପ୍ରଣୟ ଓ ରାଜନୀତିକ ସଂଘର୍ଷକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଲିଖ୍ତ | ଅନୁରୂପ 
ଏକ ାଁତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ନୃସିଂହ ଚରଣ ପଞ୍ଚାଙ୍କ 'ଚଞ୍ଜାଗୋକ ' ( ୧୯୮୩)ରେ ମଗଧ ରାଜକୁମାର 
ଅଶୋକଙ୍କ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି । କଳାତ୍ସକ ସୃଷ୍ପି ଦୃଷ୍ଧିରୁ 'ଚଞ୍ଜାଶୋକ ' 'ତୁମି 
ସନ୍ଧ୍ୟାର ମେଘର ସମକକ୍ଷ ନୁହେଁ ! ଅନେକ ଷେତୃରେ ଏଁତିହାସିକ ଉପାଦାନକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଅଧ୍କ 
କଳ୍ପନାଶ୍ରସ୍ତୀ ଘଟଣା ଉପରେ ରଚିତ କେତେକ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଉଭୟ ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏଁତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ କୁହାଯାଇଛି ! ପୃଶାଃ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ 'ଲାଲ୍‌ ପଥର' ଓ ଗୋପୀନାଥ ପଞ୍ଡାଙ୍କର 
“ପାଟଳୀଯୁଚୁର ନଗର ବଧୂ' ଏଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟର | 


ଏହା ଛଡ଼ା ମୁସଲମାନ ଶାସନକାଳର ଘଟଣାକୁ ନେଇ 'ସୁଲତାନା' (ବିଭୁତି ପଟ୍ଟନାୟକ), 
'ନରୁଜାଢାନ' (ଶାଞି ମହାପାତୁ), ବୌଦ ଯୁଗର ଘଟଣାକୁ ନେଇ 'ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଚଞ୍ନା' (ବାମା ଚରଣ 
ମିତୁ), “ଶାଳବତୀ' (ବସନ କୁମାର ସାମଲ) 'ଆଜୀବନର ଅଚଟ୍ଟହାସ" (ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି) ପ୍ରଭୃତି 
ଏଁତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଅପରିସୀମ ଶିଳ୍ପ ମୂଲ୍ୟ ବହନ କରେ ! ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି 
ରଚିତ ସୁଷେନ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଦୁଇଟି ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ - ନୀଳାଦି ବିଜୟ ଓ 'ନୀଳଗୈଳ'ର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବିଶେଷ ପୁଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ ¦ ବିଶେଷତଃ ତାଙ୍କର କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର 
ପ୍ରା୍ତ “ଳୀଳଗଶୈଳ' ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତୁରେ ଏକ ଯୁଗା୍ଚକାରୀ ସୃଷ୍ି । ଏତିହାସିକ 
ଉପନ୍ୟା୍ଷ ଭାବରୈ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କାହିଁକି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ 'ନୀଳଗୈଳ"ର ସମତୁଲ୍ୟ 
ଉପନ୍ୟାସ ବିରଳ । ଧାମିକ ଦୃଷ୍ପିକୋଣର ଉଚ୍କାସ ଓ ଆବେଗ ମଧ୍ଯରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ ନ କରି 
ରାଜନୀତିକ ଇତିହାସରେ ତାଙ୍କର ଗୌରବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ହେଉଛି ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଅଭିପ୍ରାୟ | 


ଯୌନ କ୍ଷୁଧା, ଅସଂଯତ ଯୌନ ଆବେଗ, ଅବୈଧ ପ୍ରେମ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଶିଳ୍ପ ସୃଷ୍ଝି ବରାଯାଇ ନପାରେ ବୋଲି ଆଶଙ୍କା ଥୁଲା। କିନ୍ଧୁକ୍ରମେ ସେ ଆଶଙ୍କା ଦୁର ହେଲା। ଫୃସ୍ଠେତୀୟୟ 
ଚିଛାଧାରାର ପ୍ରୟୋଗରେ ମାଣିକ ବହ୍ଦ୍ୟୋପାଧାୟ ପ୍ରଥମେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍‌ ସଫଳତା ଅଁଜିନ କଲେ । 
ପରବ ସମୟରେ ନରେନ୍‌ ମିତୃ ( ଦେଦହମନ `), ନୀହାର ରଞାନ ଗୁଞ ( ' ଅଭି ଭାଗୀରଥୀ ତୀରେ ' ). 
“ . ବୁଦଦେବ ବସୁ ( ' ଗୋଲାପ କେମିକଲାଲୋ ), ସମରେଶ ବସୁ ( “ବାସିନୀ ' , 'ବିବଉ", 'ପୁନାପତି' ), 


୧୪୧ 


ରମାପତି ବସୁ ( ଦିତୀୟ ବିବର' ), ସୁନୀଲ ଗଙ୍ଗୋପାଧୟାୟ ଓ ସଞ୍ବ ଚଟ୍ରୋପାଧ୍ାୟ ପ୍ରମୁଖ ଯୌନ 
ଭିରଭିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରି ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କଲେ । କେବଳ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଯୌନ -ବିକୃତି 
ନୁହେଁ, ନୈରାଶ୍ୟ, ହିଂସା, ଗାନିରେ ଆକ୍ାଛ ମଣିଷ ହୋଇପଡ଼ିଛି ସଂପୂର୍ଶ୍ ଏକାକୀ । ଆଜିର ମଣିଷ ଓ 
ତା'ର ସମାଜର ଫଟୋଗ୍ରାଫର ଭାବେ ଲେଖକ ଛିଡ଼ା ହୋଇଛି | ଏଇ ଫଟୋଗ୍ରାଫି ପାଇଁ କଲିକତା 
ସହରର ପୁଚଞ କାନ୍‌୍ଭାସ୍‌ ଦାୟୀ | ଏଇ କାନ୍ଭାସ୍‌ କଟକ କିମା ଭୁବନେଶୃରରେ ନାହିଁ। ତଥାପି ସୀମିତ 
ପରିବେଷ୍ଟନୀକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଚନ୍ଦୁଶେଖର ରଥଙ୍କ 'ଅସୂର୍ଯ୍ୟ ଉପନିବେଶ' , ଶାଞନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
'ଶତାଦୀର ନଚିକେତା', “ନର ଢିନ୍ନର', କୃଷ ପୁସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ 'ମୃଗତୃଷ୍ଠାଂ ଓ 'ସିଂହକଟୀ”ରେ ଏହାର 
ଷୀଣ ସର ଶୁଣାଯାଏ । ରୋମାନୁ, ଯୁଗ ଚେତନା, ଆର୍ଥନୀତିକ, ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ଓ ତଜନିତ ନୈରାଶ୍ୟ, 
ସଂଶୟ, ଦ଼ାଳାକୁ ଭିଲିଭୁମି କରି ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ଯେପରି ତାରାଶଙ୍କର, ବିଭୁତି ଭୂଷଣ ମୁଖୋପାଧୀୟ, 
ବନଙଫୁଲ, ଗଜେନ୍ଦୁ କୁମାର ମିତ, ରମାପଦ ଚୌଧୁରୀ, ନାରାୟଣ ଗଙ୍ଗୋପାଧାୟ, ଆଶାପୂର୍ଶ୍ା ଦେବୀ, 
ମୈତ୍େୟୀ ଦେବ ପୁମୁଖ ଏପନ୍ୟାସିକମାନେ ଅମରକୀି ଓ ଶିଳ୍ପ ଗୌରବ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି, ସେଇଭଳି 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କାହ ଚରଣ, ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ବିଭୁତି ପଟ୍ଟନାୟକ, କମଳାକାନ୍ତ ଦାସ, 
ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ଦେବୀ, ପୁତିଭା ରାୟ, ମହାପାତୁ ନୀଳମଣି ସାହୁ ପ୍ରମୁଖ ଓପନ୍ୟାସିକମ୍ାନେ ନିଜ 
ନିଜର କୀର୍ତି ସ୍ତମ୍ଭ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି | 

ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସମାଜର ଲେଖକମାନଙ୍କ ଲେଖା ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସମାଜର ଆଶା - ଆକାଂକ୍ଷା, ଆନନ୍ଦ - 
ବଷ୍ାଦ, ଲୋଭ, ଭୀରୁତା, ବୁଟିଳତା, ଇର୍ଷା, ବିଦରେଷ, ଘୃଣା, ସନ୍ଦେହ ପୁଭୁତି ଉପାଦାନରେ ପୃଷ୍ଠ 
ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ କଥା | ଏଇ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି ରମାପଦ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଖାରିଜ'ରେ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ଢି ଏବ ଗୃହ ଭୁତ୍ୟର ଆକସ୍ତିଳ ମୃତ୍ୟୁରେ ବିପନ୍ନ ଜଗଦୀପ ସାନ୍ୟାଲଙ୍କ ଜବାନୀରେ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମାନସିକତା 
ଧ୍କ୍କୃତ ହୋଇଛି! ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମାନସିକତାର ଆଉ ଏକ ନିର୍ମମ ଚିତ ମିଳେ ବିମଳ କରଙ୍କ “କାଲେର 
ନାୟକ ( ଦୁଇପଟ)ରେ ! ମଧ୍ଯବି୍ତର ଅବଲମ୍ଭନ-ହୀନତା, ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଅସହାୟତାର ଚିଛ୍ତା-ଚେତନାକୁ 
ଲେଖକ ଏଇ ଉପନ୍ୟାସରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସମାଜର ଲୋକ କିଭଳି ନିଷ୍ଣୁର, ହୃଦୟ୍ହୀନ 
ଓ ସ୍ବାର୍ଥପର ହୋଇପାରେ, ତାହାର ଏକ ଉଚ୍ଛଳ ଚିତ ଏଥ୍‌ରେ ମିଳେ । ଏହା ପୂର୍ବରୁ ନରେନ୍ଦ୍ର ମିତ୍ରଙ୍କ 
‘ଚେନା ମହଲ', ବିମଳ କରଙ୍କ 'ଦେଓୟାଲ", ଜ୍ୟୋତିରିନ୍ଦ୍ର ନନ୍ଦୀଙ୍କ 'ବାରଘର ଏକ ଉଠାନ'ରେ 
ପକ୍ଷାଘାତଗରସ୍ତ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସମାଜର ଚିତ୍ର ମିଳେ । “ଶେଷ ବିଚାର'ରେ ଜ୍ୟୋତିରିନ୍ଦ୍ର ନନ୍ଦୀ ଅବସର ପ୍ରସ୍ତ 
ଜଜ୍‌, ପୁତ ଅମିୟ, ନାତି ରଞୁ ଓ ମୁଁର ପୁଭୁତି ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜର ସାମଗ୍ରିକ ଅବକ୍ଷୟ ଓ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଏକ ମର୍ମତୁଦ ଚିତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଅନୁରୂପ ଚିତ୍ର ଶଙ୍କରଙ୍କ ଯୁଗଳ ଉପନ୍ୟାସ 'ତନୟା' 
( “ନଗର ନହିନୀ ' , 'ସୀମାନ ସମାଦ' )ରେ ମିଳେ ! 


୧୪୨ 
ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସମାଜର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ଆହୁରି କେତେକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ଉପନ୍ୟାସ । ବିମଲ ମିତ୍ରଙ୍କ ଏକକ ଦଶକ ଶତକ" ଓ ' ଛାଇ” ଉପନ୍ୟାସରେ ସମକାଳୀନ ସମାଜର 
ଅବସ୍ଥା, ତାର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ନୀତିବୋଧର ଚିତ୍ର ରହିଛି । ମନୋଜ ବସୁଙ୍କ 'ରୂପବତୀ ରେ ନାରୀର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନୈତିକ ଅଧଃପତନର କିଭଳି କାରଣ ହୋଇପାରେ ତାହାରନିତୁ ରହିଛି । କାଲ ତୁମି 
ଆଲେୟା' ( ଆଶୁତୋଷ ମୁଖୋପାଧାୟ)ରେ କାଳର ଅନେକ ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା ଓ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଫୃଟି ଉଠିଛି। ମଧବିତ୍ତ ସମାଜର ଅସହାୟତା, ଶୂନ୍ୟତା, ଯୌନ ବିକୃତି କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ 'ନେପଥ୍ୟୈ , 
ପ୍ରିୟ୍ବୃତ ଦାସଙ୍କ ବବର୍ଶ୍ତ ବିବର୍ଷ ' , ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 'ହଂସଗୀତି ( ୧୯୭୫)ରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି। ପୁତିଭା 
ରାଜ୍ତଙ୍କ 'ପୁଣ୍ୟତୋୟା' ର ବର୍ଷା, କଲ୍ଲୋଳ, ନିଶୀଥ ଓ ନୀଳ ତୃଷ୍ା'ର ପ୍ରତାପ କେଶରୀଙ୍କ ଚରିତ୍ର 
ମଧରେ ଏହାର ସ୍ଵର ଶୁଭିଛି । ବିଜସ୍ତିନୀ ଦାସଙ୍କ ପଙ୍କ ତିଳକ' ଓ ସତ୍ୟାନନ୍ଦ ଚମତ୍ତି ରାୟଙ୍କ 'ସାବତ 
ମାଆ'ରେ ଏହା ଉଣା ଅଧ୍କେ ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି । ଏ ସ୍ଵର ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଶୁଭିଛି ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ 'ରାତୁର ଛାୟା" , 'ଲୟବିଲୟ', ଦେବୁାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କ 'ଜୋକର', ପୁସନ୍ତ ମିଶୁଙ୍କ ‘ଅସୁର ଓ 
ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ବର୍ଷା ବସନ୍ତ ବୈଶାଖ"ରେ । ବିଷୟବତୁ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ରୂପାଞିତ ହେଲେ ହେଁ ଚରିତ 
ଚିତୃୁଣ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାରେ ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟର ଲେଖକମାନଙ୍କ ନିପୁଣତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
ଅନେକ କ୍ଷେତୃରେ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ସ୍ଵର ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ ଭାବେ ଶୁଣାଯାଏ । ଅତି ସାଂପ୍ରତିକ 
ବାଳରେ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ଶଙ୍କର, ସୁନୀଲ୍‌, ସଂଜୀବ ଓ ଶୀର୍ଷେନଦୁ ପୁମୁଖ ଉପନ୍ୟାସ - ଲେଖକମାନେ 
ଯେଉଁ ପାଠକ ଜଗତ୍‌ ସୃଷ୍ଧି କରି ପାରିଛନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଦୁଇ ତିନିଜଣ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ୃଷ୍ଟଙ୍କ 
ବ୍ୟତୀତ ଆଉ ଢେହି ସେଭଳି ପାଠକଙ୍କ ପରିଧ୍କୁ ଛୁଇଁ ପାରିନାହାନ୍ତି | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ମଣିଷ ଜୀବନ ଓ 
ସମାଜ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରକୁ ଭେଦ କରି ଓ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଚଳାଇ ବଙ୍ଗଳା 
ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଭଳି ଲେଖକମାନେ ଅଗ୍ରସର ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯ଼ାଉଛି । ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସର ପଛରେ ପତ଼ିଥ୍ଲେ ହେଁ 
ଗୁଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପଛରେ ପଡ଼ିନାହିଁ, ବରଂ ଉଭୟ ଭାଷାର ଉପନ୍ୟାସ ଗୋଟିଏ ସୋପାନରେ ପହଞ୍ଛ୍ି ! 
ଓ-୧୨, ବୃଷ୍ଣର - ୩, ପୂର୍ବାଚଳ 
କଲିକତା - ୭୦୦ ୦୯୧ 


ଡିକେନୁ, ଫକୀରମୋହନ ଓ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ 


ଜକୃର ଅସିତ କଳି 


ଏକ ସୁନ୍ଦର ପୃଥ୍ବୀ, ସୁସ୍ଥ ସମୃଦ ଓ ଉନ୍ନତ ସମ୍ଭାଜର ସ୍ଵପ୍ନ କବି ଓ ଲେଖକ ଚିରଦିନ ଦେଖ୍‌ 
ଆସିଛି । ତେଣୁ ଯାହା ସୁସ୍ଥ ସମାଜ ପାଇଁ ଅଭିସମ୍ପାତ, ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟୟ ତାରି ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିକ୍ତି୍ଠ 
ପୁକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାର ଅବନୁଷ୍ଜି ପାଇଁ ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ ନିମିତ୍ତ ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଷି 
କରିଆସିଛି । କେବଳ ସପ ଓ କଳନାର ଇନ୍ଦ୍ରନାଲ ଓ ରସର ଝରଣା ସୃଚ୍ଥି କରିବା କ୍ବବି ଓ ଲେଖଵର 
ଷେୟ୍‌ ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ୟର ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ସମ୍ପର୍କରେ ତାର ସତତ ସଚେତନତା ମଧ୍ୟ କରଁବ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟ ମଣିଷ ସମାଜର ଯୁଗ ଯୁଗର ରସ ସ୍ମିଷ୍ଣ ମାମିକ ଇତିହାସ । ଦେଶକାଳ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏହି ଦୃଷ୍ତିଭଙ୍ଗୀର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରୂପ ତୁଳାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚାରୁ ଉପଲନ୍ତ ହୋଇଥାଏ | H.M. Posnettକକ 
‘Comparative Literature’ ରେ ଏଭଳି ଅଧ୍ୟୟ୍ନର ମାର୍ଗ ପୁଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି ! ଏଠାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଯେ ଆଞ୍ଚଳିକତା ଦଂଶଗିତ ଓ ପ୍ରାଦେଶିକତା ଆଲିଙ୍ଗିତ ଭାବପ୍ରବଣତାର ଉର୍ରେ ଏକ 
ଉନ୍ନତ ଓ ପୁସାରିତ ଦୃଷ୍ଜିଭଙ୍ଗୀ ପାଇଁ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନରୁ ବାଞଚୃତ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । 
ରେନେ ଞୃଲେକ୍‌ ଓ ଅଷ୍ତିନ୍‌ ୱରେନ୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ -"Literature is one & art and 
humanity are one & in this conception lies the future of literary 
$tudies." ସାହିତ୍ୟ ଏକ ଏବଂ କଳା ସମଗ୍ର ମାନବ ଜାତି ଏକ - ଏହି ଭାବଚେତନା ଭବିଷ୍ୟତ 
ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚା ପାଇଁ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଶ । ଡିକେନୁ, ଫକୀରମୋହନ ଓ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ସାମାଜିକ 
ଚେତନାର ପୃଷ୍ପଭୁମିରେ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନରୁ ଏହା ଉପଲହ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 


ସୃଷ୍କ୍ଯ ତ୍ରୟ୍ୀଙ୍କ ସୃଙ୍ଖିର ପୃଷ୍ଠଭୁମି : 


ତିକେନୁ ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟର, ଫକୀରମୋହନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏବଂ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ ହିନ୍ଦୀ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥ୍ତଯଶା ଖପନ୍ୟାସିକ। ଏହି ତୁ୍ମୀଙ୍କର ଜନ୍ମ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ହୋଇଥଲା - ତିକେନୁଙ୍କ 
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୧୮୧୨, ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ୧୮୪୩ ଏବଂ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ ଭୁମିସ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ୧୮୮ ୦ରେ । 
୧୮୩୨ରେ ଡିକେନୁଙ୍କ Sketches by Boz କିଲା ତାର ପରବ Pickwick papers 
ସୃଷ୍ି ପ୍ରକାଶ ହେବା ବେଳକୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଜନ୍ମ ମଧ୍ୟ ହୋଇନଥ୍‌ଲା । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସର ରଚନା ବେଳକୁ ପ୍ରେମଟାନ୍ଦଙ୍କର ଥପନ୍ୟାସିକ ଜୀବନର ସୂତୁପାତ 
ହୋଇ ନଥୁଲା ! କିଛୁ ସାମୀଜିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ରକର ରୂପେ ଏହି ତ୍ର୍ୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ କେତେକ 
ସାମଞ୍ସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ରବୀନ୍ଦୁନାଥଙ୍କ ଭାଷାରେ ' ଯିଏ ସୃଷ୍ପିକରନା ତାକୁ ସୃଦ୍ିର ଉପକରଣ କିଛି 
ଇତିହାସ ଯୋଗାଏ, କିଛି ବା ତାର ସାମାଜିକ ପରିବେଷ୍ଟନୀ ଯୋଗାଏ ।' ' ତିକେନୁ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କାଳରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଯେ, ଉଭୟଙ୍କର ଦୃଷ୍ଧି ନିବଦ୍ଧ ଥୁଲା ସମକାଳୀନ 
ସମାଜ ଉପରେ | ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି, ' ମଣିଷ ତାର ଯୁଗ 
ଯୁଗାଛରର ଅକ୍ାଛ ସାଧନାରେ ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି ତାର ସ୍ବପ୍ନର ସମାଜ, ସଜନା କରିଛି ତାର ସ୍ବପ୍ନର 
ସମାଜ, ରଚନା କରିଛି ତାର ଅନବଦ୍ୟ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ! ପୁତି ନିୟତ ନାନା ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ 
ଓ ରାଜନୀତିକ ଘଟଣାବଞ୍ଜ ତାର ଜୀବନର ଉପକୂଳରେ ପୁତିହତ ହୋଇ ସୃଷ୍ତି କରିଛି ନବ ନବ ରୂପ 
ରଙ୍ଗ, ନବ ନବ ସହେଶ ! ବାହାରର ଏବଂ ଭିତରର ସେହି ସକଳ ରୂପ ରଙ୍ଗ ଓ ତରଙ୍ଗାବାର ଭାବ- 
ସନ୍ଦନ ସ୍ାହିତ୍ୟର ସ୍ର୍ଶପାତ୍ରରେ ହୋଇ ଉଠେ ଅପରୂପ, ଅନିର୍ବଚନୀୟ । ତେଣୁ ତ ସୃଷ୍ି ଜଗତରେ 
ଜୀବନ-ମହାଶିଞ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ-ମହାକଳା ସେହି ଜୀବନ ଗିଳୀର ଅପରୂପ ରୂପରଚନା । ` ସ୍ରଷ୍ଠା 
ସମକାଳୀନ ସମାଜର ଅଙ୍ଗୀଭୁତ ! ତେଣୁ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରି ପାରି ନାହାନ୍ତି | 
ସେମାନେୋସ୍ଥତେତନ ଭାବରେ ସମ୍ଭକାଳୀନ ସମାଜର ଅକପଟ ଆଲେଖ୍ୟ ଅଙ୍କନ କରି ଯାଇଛନ୍ତି | ଏହି 
ଚିତୃରେ ଅଛି ସମକାଳୀନ ସମାଜର ଉଭୟ ଅମୃତ ଓ ହଳାହଳ, ଅଛି ଆଲୋକ ଓ ଅନ୍ଧକାର, ବିରହ ଓ 
ଅବିରହର ନିଷ୍କପଟ ରୂପ ! 


ତୁଳନା : ଡିକେନୁ ଓ ଫକୀରମୋହନ : 


ଡିକେନୁ ଓ ଫକୀରମୋହନ ସମକାଳୀନ ସମାଜ-ଜୀବନର ଦରଦୀ ଞପନ୍ୟାସିକ; ମଧ୍ଯବିଲ୍ 
ଓ ନିମ୍ମମଧ୍ଧବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ବେଦନାର ବିଶ୍ବସ୍ତ ରୂପକାର । ଉଭୟେ ଉଦାର ମାନବବାଦୀ ।! ଉଭସ୍ଷେ 
ସମାଜର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଅବସ୍ଥାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ବ୍ୟଥ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏହି ଅନ୍ଧକାରର ଅବଲୁ୍ତି ପାଇଁ 
ଥୁଲେ ସଂସ୍କାର ପ୍ରୟାସ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ସକଳ ଉପନ୍ୟାସରେ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର ଓ ତାର 
ସଚେତନ ପୁୟାସ ଭୁଲି ହୁଏନା । ସେ ମଣିଷକୁ ଭଲ ପାଇ ବସିଛି କିଛୁ ସେଥ୍ପାଇଁ ମଣିଷ ଭିତରେ 


୧୪୫ 


ସଇତାନର ଅବଲୁ ପାଇଁ ତାକୁ ଆଘାତ କରିଛି ବାରତ୍ମାର । ସମାଜ ସଚେତନତା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ଅନନ୍ୟ ଦିଗ । ସମୀଜର ସକଳ ଶ୍ରେଣୀର ନରନାରୀଙ୍କର ଅକପଟ ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିପାଦିତ । ଜମିଦାର ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଭଗିଥା, ସାରିଆ, ମାଣିକ, ନାବଫୋଡ଼ିଆ 
ମା' ଭଳି ସାଧାରଣ ସ୍ତରର ନରନାରୀଙ୍କ ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ କୃତିରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | କେଉଁଠି 
ସେନାପତିଙ୍କ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର ନରକ - ପରତିମୂରି ଚିତୃକଳା ତାର ପୁଧାନ 
ଶିକାର ନାଜର ନଟବରର ଅଚାନକ ଉପସ୍ଥିତିରେ ନିଜର ପ୍ରଥ୍ତ ସ୍ଵରୂପକୁ ହଠାତ୍‌ ଗୋପନ ରଖ୍‌ ହରି 
ହରି କହିଛି ... ' ଆହେ ପ୍ରଭୁ ! ତୋ କପାଳ ବଡ଼ ଭଲ, ଆଜି ସକାଳୁ ତୁ ଶଙଚିଲ ମୁହିଁ ଚାହିଁଥ୍ଲୁ। ଆଜି 
ଜାଣ ତୋର ସବୁ ଦୁଃଖ ମେଶ୍ଠିଲା × × × ଆଜ୍ଞା ସାଆେ ! ଟିକିଏ ଦୟା କର | ଆପଣ ଶହେ ଟଙ୍କା 
ହୁକୁମ କରିଥ୍ଲେ, ମାସେ ହେଲା ଧାଇଁଛି, ରୁଷ୍ଡେଇ ପୁଣ୍ତେଇ ଦି' କୋଡ଼ି ନ' ଟଙ୍କା କଲା, ଆଉ ପାରିଲା 
ନାହିଁ । ମୁଁ ଯୋଡ଼ାଏ ସୁକି ମିଶାଇ ଦି' କୋଡ଼ି ଦଶ ପରା କରିଦେଲି । ଏ ମୋ ଧର୍ମ ଭାଇ, ଆପଣ ୟାକୁ 
ଟିକେ ଦୟା କର | ସାଆନ୍ତଙ୍କ ଗୋଡ଼ତଳେ ପଡ଼ି ଯା।'' (ମାମୁ) ତ କେଉଁଠି ଜାତ୍ୟଭିମାନୀ ଜମିଦାର 
ବୈଷ୍ଣବଚରଣ କହୁଛନ୍ତି ଗୋଲାମ ମହାନି ଦୁଆରେ ଶ୍ୟକରଣ ସାମ୍ଚମାନେ ଠିକାମାଡ଼ି ବସି ତାଲିଭାତ 
ହାପୁଡ଼ିବେ ପରା ୨ (ପ୍ରାୟଶିଲ) ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ସକଳ ନରନାରୀ ସମକାଳୀନ 
ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏକ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବସତ୍ତା । ଏମାନଙ୍କ ଭିତରେ କେଉଁଠି ଶୋଷିତର 
ଅଶୁ ଓ ଆଞ୍ନାଦ କଥା କହିଛି ( ଭଗିଆ, ଶାରିଆ), କେଉଁଠି ଶୋଷକର ଶୋଷଣ ପୂକିୟା ରୂପ 
ପାଇଛି (ନାଜର ନଟବର), କେଉଁଠି ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ଅବକ୍ଷୟ୍ଟିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ କଥା କହିଛି 
ଛମାଣ ଆଠଗୁଷ୍ଣରେ ଫକୀରମୋହନ ଜମିଦାର ତଥା ମହାଜନର ଶୌଷଣ ପ୍ରକିୟା ଓ ତାରି ଭିତରେ 
ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ଶୋଷିତ, ରକ୍ତମାଂସର କରୁଣ କବିତାରେ ନୂଆ ଭାବରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ବା ସହରୀ ସଭ୍ୟତା ଓ 
ତାର ବିକଟ ବିଦୃପ ଭିତରେ ଉପହସିତ ପାରମରିକ ଶାଳୀନତା, ସସ୍ତାନବୋଧର ବର୍ଶ୍ତନା ବେଶ୍‌ ଜୀବ ! 
ପୁଣି କଥାବସୁରେ ସମୟର ପ୍ରାଣସନ୍ଦନ ଭିତରେ ଯୁଗ୍ଟ ପରିବାରର ଧୈର୍ଯ୍ୟରେ, ନୂତନ ଆଇନ ଅଦାଲତ, 
ପୋଲିସ ବିଚାରପତି “ ଏ ସକଳର ସୁରୂପ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । 
ପ୍ୟଷିଲ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ ଜାତ୍ୟଭିମାନ ଓ ତାର ବିଷମୟ ପରିଣତି ତଥା ନବ୍ୟସଭ୍ୟ ଓ ତଥା ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦୃଢ଼ ଚେତାବନୀ ଭିତରେ ତଳାଳୀନ ସମାଜର ମାର୍ମିକ ଗାଆ ଘଟଣାର 
ଘାତ ସଂଘାତ ଭିତରେ ଫୃଟି ଉଠିଛି ! ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଚିତରଣରେ ଉଭୟ ଫକୀରମୋହନ ଓ 
ତିକେନ୍ସଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଉଭୟ ତିକେନ୍ୁ ଓ ଫକୀରମୋହନ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ । ଉଭସ୍େ ସୁସ୍ଥ ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ ! ତେଣୁ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଉଭୟଙ୍କର 


os 
CA 


ଷେୟ ଥଲା । ଛକ୍ଷ୍ୟ ପୂରଣ କଡ଼ୈ ଉଭୟ୍ୟେ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଶାଣିତ ଅସ୍ତ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 
ଏଇଠି ମନେ ପତ୍ତି ଜନ୍‌ ଗାଲସ ୱାରଦି, ଜେନ୍‌ ଅସ୍ତିନ୍‌ ଏବଂ ଏଡ଼ିସନ୍‌ । ସମାଜର ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
ସାମାଜିକ ଶାସନର ଅପଚାର ସେମାନଙ୍କୁ ବ୍ୟଥ୍ତ କରିଥ୍ଲା। ଡିକେନୁ ଓ ଫକୀରମୋହନ ସେହିପରି 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଗ୍ଲାନିରେ ବ୍ୟଥ୍ତ ହୋଇଛି । 


ବିଶ୍ପାସ ଭିତରେ ଅବିଷ୍ମାସ, ନ୍ୟାୟ ଭିତରେ ଅନ୍ୟାୟ ଓ ଅବିଚାରର ବିଦ୍ୟମାନତା ଡିକେନୁଙ୍କ 
ସମକାଳୀନ ଇଂଲସ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥଲା | ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଇଂଲଞ୍ତର କଳକାରଖାନା, ଜେଲଖାନା ପୁଭୁୃତିରେ ଅମାନବିକତାର ବିଭୀଷିକା ଦେଖା 
ଦେଇଥ୍ଲା । ଗତ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେପରି ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ସୟତାନ ପାଇଁ ଅନୁକୂଳ 
ଥ୍ଲା ଇଂଲଞ୍ରେ ମଧ୍ୟ ଅନେକାଂଶରେ ସେପରି ଥଲା ।! ତେଣୁ ଡିକେନୁ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭଳି 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ସେଭଳି ସମାଜର ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ାସୀ ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ । ଡିକେନୁଙ୍କ Over 
Twist, David Copperfieldରେ ତାଙ୍କ ସଂସ୍କାରପୂୟାସୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପରିସ୍କୁଟ ହୋଇଛି । 
Great Expectationରେ ଡିକେନୁ ନ୍ୟାୟପରତା ସହିତ ଦରିଦୁର ଅସାମର୍ଥ୍ୟ ଏବଂ ନ୍ୟାୟ ପାଇବାରେ 
ବିଳମର ବାସ୍ତବ ଚିତ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଦରିଦ୍ର ନ୍ୟାୟ ପାଇବାରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇନାହିଁ। ସମାଜର ଏହି ଦିଗ ପ୍ରତି ସେନାପତି କିଭଳି ସଚେତନ ଥଲେ, ଛ' ମାଣ ଆଠଗୁଷର 
ସାରିଆ ଓ ଭଗିଆ ଚରିତୁ ତାର ପୁମାଣ । Evans ମତରେ "Dickens hated the social 
system into which he had been born." ଯେଉଁ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ 
ଭିତରେ ନ୍ୟାୟ୍ବ ଡୁମ୍ଭ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପହସିତ, ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ମଧ୍ୟ ସେହି ସାମାଜିକ 
ପରିବେଶ ପୁତି ବିନୁଖ ଥ୍ଲେ। ସେଥ୍ପାଇଁ ତାକ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେହି ଅବାଞ୍ଚତ ପରିବେଶ ବିରୋଧରେ 
ତାଙ୍କର ବିଦ୍ରୋହ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ନିଜ ନିଜ ସମୟର ସାମାଜିକ ତୁଟି ବିଚ୍ୟୁତିର ଚିତ୍ରଣରେ ଉଭୟ 
ଡିକେନୁ ଓ ଫକୀରମୋହନ ଅନନ୍ୟ। 


ତିକେନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ମୂଲ୍ୟାୟନ କାଳରେ ତାଙ୍କର ବିଷୟ୍‌ ଉପସ୍ଥାପନାର ରୀତି ସୃରଣୀୟ୍୍‌ ! 
ସମାଜ ସଂସ୍କାର କନ୍ଧେ । ସେ ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗକୁ ଶାଣିତ ଅସ୍ତ ରୂପେ ଅନେକତ୍ର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି | 
ବେଳେ ବେଳେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ କାରୁଣ୍ୟର ଲହରୀ ହଠାତ୍‌ ବହିଯାଇ ଆମର ଅନ୍ଧରକୁ ସ୍ର୍ଶ କରିଛି 
ମଧ୍ଯ | ଡିକେନୁଙ୍କ ସମୟର ସମାଜ ସଦିତ ପରିଚିତ ହେବାପାଇଁ ଆମକୁ ତିକେନୁଙ୍କ କୃତିର ଅନୁଧାନ 
କରିବାକୁ ହେବ! Humphry House ତାଙ୍କର The Dickens World’ ଗଛରେ ଲେଖ୍ଛି 


୧୪୭ 

ଯେ ତିକେନୁଙ୍କ ଭଳି ଅତି ଅଳ୍ପ ିପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରକୃତ ଏଁତିହାସିକମାନଙ୍କ ଦ୍ରାରା ସମ୍ମାନିତ ହୋଇପାରିଛି 
ତାଙ୍କର ସମକାଳୀନ ଚିକ୍ଥାଧାରା, ମତବାଦ ଓ ରୁଚିର ଚିତୃର ପ୍ରମାଣ ସ୍ଵରୂପ ଅନେକେ ତାଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାନ୍ତି । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶାର ସାମ୍ମାଜିକ ଜୀବନ ସହିତ ଯଥାର୍ଥ ପରିଚିତି 
ପାଇଁ ଅନୁରୁପ ଭାବରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କୃତିରେ ଦୃଷ୍ଠାଛ୍ତ ଅନୁଧାନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏଁତିହାସିକ 
ପଭାତ ମୁଖାର୍ଜୀ ତାଙ୍କର The History of Orissa in the 19th Century ଗୁଛରେ 
ସେହିପରି ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଚିତ ପ୍ରଦାନ କାଳରେ ଫକୀରମୋହନ 
ସେନାପତିକଂର ଛମାଣ ଆଠଗୁଷ୍ଣ ଉପନ୍ୟାସର ଉଲ୍ଲଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 


ତିକେନୁ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ସାମଞ୍ସ୍ୟ ରହିଛି । ପରିସ୍ଥିତି ସଂଜାତ 
ପରତିକୂଳତା ଯୋଗୁ ଡିକେନୁ ନିୟମିତ ଶିକ୍ଷା ବିଶେଷ ଭାବରେ ଲାଭ କରିବାରୁ ବଞ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଜୀବନରେ ଠିକ୍‌ ତାହା ହିଁ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଫକୀରମୋହନ ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ବହୁ 
ସମୟରେ ତିକେନୁଙ୍କ ପରି ଅନୁଭୂତିର ଗକ୍ପାଘରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ମଧ୍ଯବିଲ୍ତ ଓ ନିମ୍ମମଧ୍ୟବିଲ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ଜୀବନର ଘାତ ପୁତିଘାତ, ସବପ ଓ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର ଯନ୍ତ୍ରଣା ତୃଦ୍ଚସ୍ପର୍ଶୀ 
ଭାବରେ ରୂପାୟିତ । ସେନାପତିକ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉଭୟ ପାରମରିକ ଓ ନୂତନ ସମାଜ ଜୀବନର ଚିତୁ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ପାରଖରିକ ସମାଜ ଜୀବନ ଭିତରେ ଯାହା ସତ୍ୟ, ଶିବ, ସୁନ୍ଦର ସେନାପତି ତାର 
ମହିମାଗାନ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଯାହା ଅସତ୍ୟ, ଅଶିବ ଓ ଅସୁନ୍ଦର ତାର କଠୋର ସମାଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଅବକ୍ଷୟିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଚିତୁ ଦେବାକୁ ଯାଇ ସେ ଯେପରି ଛମାଣ ଆଠଗୁଷ୍ପରୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଦେଇଛି, ଧର୍ମ ନାମରେ, ଦେବତା ନାମରେ ଭଞ୍ଡାମିର ଚିତ ଦେବା ବେଳେ ଦେବ ଦେବୀ ଉପରେ ଏ 
ଦେଶର ସରଳ, ନିରୀହର ଅକଖିତ ବିଶ୍ଵାସର ସୁଯୋଗ ନେଇ ସୟତାନ କିପରି ଗୋଷଣ ଓ ଷଡଯନ୍ତ୍ରର 
ମାୟାଜାଲ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ ତାର ଚିତୁ ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। 


ସମାଜ ଜୀବନର ଚିତ ପ୍ରଦାନ କାଳରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଠିରେ ଥଲା ଗ୍ରାମଠାରୁ ସହର 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସକଳ ପରିବେଶ । ରୀ ର୍ଚୌକିଦାର, ମହାଜନ, ଜମିଦାର ଯେପରି ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଚିତିତ, ଶ୍ୟାମ ଭଳି ଶୋଷିତ, ସାରିଆ ଭଗିଆ ଭଳି ଲୁଷ୍ଠିତମାନେ ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି 
ପୁଲିସ ହେଉ, ବିଚାରପତି, ସରକାରୀ ଡାକ୍ତର, ଓକିଲ - ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ ଅବକ୍ଷକ୍ଷିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ବିକଳ ଚିତୁ ଦେଖ୍ଛନି ସେ | ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟର୍ଥର ଚମଳ୍ଜାର ପ୍ରୟୋଗ ତିକେନୁଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 


ହୁଏ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କୃତି ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେବଳ ଅନନ୍ୟ ନୁହେଁ, ଅନୁପମ ମଧ୍ଯ | ୟର୍କ ସାୟାର୍‌ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ 


ସD୮ 


ବର୍ଷତନାରେ ତିକେନୁଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦୟ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବ୍ୟଙ୍ଗକୁ 
ସମାଜ ସଂସ୍କାରର ଆସୁଧ ରୂପେ ଯେପରି ପୁୟୋଗ କରାଯାଇଛି ତାହା ଅନବଦ୍ୟ, ଅତୁଳନୀୟ ମଧ | 


ଫକୀରମୋହନ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କଲାବେଳରଚୁ ତିକେନୁ ତିରୋହିତ ! ସେନାପତି ତାଙ୍କ 
କୃତି ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥ୍ବାର କୌଣସି ପୁମାଣ ଆମ ନିକଟରେ ନାହିଁ । ସେ ନିଜ ଆତ୍ମଜୀବନ ଚରିତରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ ତିନ୍ସନାରୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ନିଜେ ନିଜେ ପଢ଼ିବାରେ ଆରବ୍ୟାନ୍‌ ନାଇଟ୍‌, ରବିନ୍ସନ୍‌ 
କୁଶୋ, ହିଷ୍ରି ଅଫ୍‌ ବେଙ୍ଗଲ୍‌, ରେଭରେଞ୍ଡ ଲାଲ ବିହାରୀଙ୍କ ଗୋବିନ୍ଦ ସାମ, ବାଇବେଲ, ମେରି 
ଲାମ୍ଭଙ୍କ ସେକ୍‌ସପିଅର୍‌ ଟେଲ୍‌ ପୁଭୁତି କେତେ ଖଞଚ ମାତ୍ର ଇଂରେଜୀ ବହି । ତିକେନୁଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
ପଢିଥ୍ବା ପୁସଙ୍ଟରେ ଫକୀରମୋହନ କୌଣସିଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିନାହାଛି । ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟର 
ଭିକ୍ୋରିଆ ଯୁଗର ଉପନ୍ୟାସର ବିଶେଷତଃ ଚାସ୍‌ ଡିକେନୁଙ୍କ କୃତିର କେତେକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଆମେ 
ସେନାପତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାଉଁ । ଆବୃରି ଅନୁରୂପ ବର୍ଶ୍ତନା, ରୂପ ବର୍ଶନାରେ ଶାଳୀନତା, 
ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ରୂପାୟଣରେ ଅପୂର୍ବ କଳାକୁଶଳତା, କଥାବସୁରେ ନାଟକୀୟ୍ତା ପୁତୁତି ଏ କ୍ଷେତୁରେ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ଇଂଲଣ୍ଡରେ ଶିଳ୍ପ ବିପୃବ ଯେପରି ନୂତନ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ି କରିଥଲା, ଅନୁରୂପ ଭାବରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ନୂତନ ଜମିଜମା ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ନୂତନ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଷି କରିଥଲା । ଡିକେନୁ ଓ ଫକୀରମୋହନ 
ନିଜ ନିଜ ସମୟର କେବଳ ବିବେଚକ ନୁହଞି ସୁନ୍ଦର ସମାଜର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ଥ୍ବା ଦୁଇ ଦେଶର ଦୁଇ 
ବରେଣ୍ୟ ସଂସ୍କାରକ ମଧ୍ଯ । 


ଫକୀରମୋହନ ଓ ପ୍ରେମମଚାନ୍ଦ : 


ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ ଓ ଫକୀରମୋହନ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ କନ୍ଧ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ | 
ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦଙ୍କ ଠାରୁ କେବଳ ବୟସରେ ବଡ଼ ନଥ୍‌ଲେ ଅଧ୍କନୁ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ 
ବିଶେଷ କୃତିତଧ ଅଞ୍ଜନ କରିବା ପରେ ହିଁ ଏପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଥ୍ଲା । ଉଭୟଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲା । ଉଭୟଙ୍କର ଗୈଶବ ଓ ବାଲ୍ୟ ଥୁଲା ରକ୍ତ 
ମାଂସର କରୁଣ କବିତା ! କେବଳ ଏତିକି ନୁହେଁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ଉଭ୍ୟ୍ଟଙ୍କ ଜୀବନର ବହୁ 
ସାଦୃଶ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଉଭୟଙ୍କ କୃତିରେ ସମକାଳୀନ ସମାଜ ଜୀବନର ବହୁରଙ୍ଗୀ ଚିତ୍ର ଭାସ୍ସର । 
ସାହିତ୍ୟର ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ସମ୍ପକରେ ଉଭସ୍ଚେ ଥୁଲେ ସଚେତନ । ଫକୀରମୋହନ ବାଲ୍ୟବିଧବା 
.ପୃତି ସଂବେଦନଶୀଳ ଥ୍ଲେ। ସୃଷ୍ଟ ଫକୀରମୋହନ ବାଲ୍ୟବିଧବା ପ୍ରତି ସଂବେଦନଶୀଳ ଥ୍ଲେ। ସୃଷ୍ଜା 
ଫକୀରମୋହନକଂ ଭିତରେ ଥ୍ବା ସଂସ୍କାରକର ଭାବସଲ୍ତା ଚାହିଁଥ୍ଲା ସମାଜରେ ବାଲ୍ୟବିଧବାର 


୧୪୯ 


ପୁନିବିବାହ ! ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ ନିଜେ ବିଧବା ବିବାହ କରିଥଲେ ! ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆବିଭଭାବ ଫଳରେ ୟେପରି ସାହିତ୍ୟର ଏହି ବିଭାଗ ଦତ୍ନୀୟ୍ୟତାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇଥଲା, 
ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟ ଦାରିଦ୍ୟରୁ ମୁକ୍ତ ହେଲା । ତତ୍ର ଗିବ କୁମାର ଶର୍ମାଙ୍କ ଭାଷାରେ ' ସେ 
ହନ୍ଦଏର ପ୍ରଥମ ମୌଳିକ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ରଷ୍ଟା ତଥା ଯୁଗ ପ୍ରବଞ୍କ । ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଥମ ଥର 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ବାଣୀ ଶରତିଗୋଚର ହେଲା ଏବଂ କଳା କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନର ସାମଗ୍ରୀ ନ ହୋଇ 
ଜୀବନ ମର୍ମର ଉଦ୍ଘାଟନ ବଲା ¦ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବିଶାଳ ଜନଜୀବନ ଏବଂ ବିଗେଷତଃ ଭାରତର 
ହୃଷକ ଓ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଜୀବନର ବହୁମୁଖୀ ସମସ୍ୟା କଳାତ୍ମକ ରୁପରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । ` 


ଉଭ୍ବ ଫକୀରମୋହନ ଓ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦଙ୍କ ଦୃଷ୍ତିରେ “କଳା ପାଇଁ କଳା” ନୁହେଁ - ‘ଜୀବନ 
ପାଇଁ ହିଁ କଳା' ! ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରି ପ୍ରେମଚାନ୍ଦଙ୍କ' ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଧିବିଲ୍ଲ ସମ୍ପଦାୟ୍ତର ଜୀବନ 
ନାଟିକାର ଛହୁବିଧ ଦିଗ ଜୀବନ୍ଧ ଭାବରେ ରୂପ ପାଇଛି ! ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆମେ 
ଯୀଉଁ ଏ ଦେଶର ଗଣ ଜୀବନର ବିରୀଟ ପଟୁଆର | ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ସାହିତ୍ୟ ସୌଧର ବାତାୟନ ପଥରେ 
କେବେ କେଉଁଠି ହୁଏତ ସାଧାରଣ ନରନାରୀ ଉଙ୍କ' ମାରିଛି, ହୁଏତ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ତି ପୂର୍ବରୁ ଅନ୍ୟ 
କେତେବଙ୍କ କୃତିରେ ସାଧାରଣ ଜନତା ମଧ୍ୟରୁ କେତୋଟି ଚରିତୁ ଏହି ସୌଧର ଅଙ୍ଗନରେ ପଦଚାରଣ 
କରିଛି । ମାତ ଏ ଦେଶର ସାଧାରଣ ଜନତା ସତେ ଯେପରି ଅପେକ୍ଷା କରିଥଲେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଆମ୍ମପୁକାଶର ଶୁଭ ମୁହୁରଁକୁ । ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଗୋଷିତ ଜନତାର ପ୍ରତୀବ କେତେ ଭଗିଆ 
କେତେ ସାରିଆ ଷଡଯନ୍ତ୍ରର ଗିକାର ହୋଇ ପାଗଳ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, କେତେ ସାରିଆ କେତେ ମଙ୍ଗରାଜର 
ଛାଡ଼ିତଟେ ଆନାଦ କରି ରାତିର ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ଝରି ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ, କିଛୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଏମାନଙ୍କର 
ଜୀବନ ଯନମ୍ତଣାର ଚିତୁ ଫୁଟି ଉଠି ନଥୁଲା । ସେନାପତିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଏଡି ସାଧାରଣ ଜନତାର 
ହାସ୍ୟ, ଅଷୁ, ଆଇଁନାଦ, ଆଶା ନିରାଶା କଳାର ଇନ୍ଦ୍ର ଦାଇ ଭିତରେ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ 
ହେଲୀ। ସତେ ଯେପରି ଏ ଦେଶର ସାଧାରଣ ଜନତା ସେନାପତିକ୍କ' ନେତୃତୃରେ ସାମନ୍ବାଦର ପ୍ରତୀକ 
ଚରିତ୍ର ଓ ଅଲୌକିକ ଚରିତ୍ର ଅଧୁଷିତ ଉଚ୍ଚଳର ସାହିତ୍ୟ ସୌଧରେ ଢେବଳ ପଦଚାରଣ କରିନାହାନ୍ତି, 
ନିଜର ନ୍ୟାଯ୍ୟ ଆସନ ମଧ୍ଯ ପାର ପାରିଛନି। ହିନୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ହିଁ ଉତ୍ତର ଭାରତର ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ, ବିଶେଷତଃ କୃଷକ ସମାଜର ଅନ୍ପରର ବାଣୀ 
ଧ୍ଵନିତ ହେଲଲା। 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଅନୁଶ୍ଳନ ବଲେ ଆମର ମନେ ହୁଏ ସତେ ଯେପରି 
ସେ ଅମ ଦେଖର ଲାଞ୍ତ, ଷୋଷିତ, ଉଦ୍ୀଡ଼ିତ ଜନତାର କଥା ବହିବାକୁ ପ୍ରଥମେ ଆଗେଇ ଆସିଥ୍‌ଲେ । 


୧୫୦ 


ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ରୂପ ପାଇଲା ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ ଲୁଝିତ କୃଷକର ଅସହାୟତା ଏବଂ ଅସହାୟ୍‌ର ସମ୍ମଳ 
ଅଶୁ (ଶ୍ୟାମ ମଲ୍ଲ - ଛମାଣ ଆଠଗୁଷ), ମହାଜନ ତଥା ଜମିଦାରର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଭିତରେ ସବର୍ବହରା 
ହୋଇଥ୍‌ବା ନିରୀହ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ ଆଇଁନାଦ । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ୟ ଧଵନିତ ହେଲା ଗୋଷିତ କୃଷକର ଆତ୍ମାର ଆତ୍ମନେପଦୀ | ହଜାରୀ ପ୍ରସାଦଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ' 'ପ୍ରେମଟାନ୍ଦ ଶତାବ୍ଦୀ ଶତାଦ୍ଦୀ ଧରି ପଦଦଳିତ, ଅପମାନିତ ଏବଂ ଉପେକ୍ଷିତ କୃଷକ ଜାତିର 
ଓ ପଇ ମଧ୍ୟରେ ବନିନୀ ପଦେ ପଦେ ଲାଞ୍ତା ଅସହାୟା ନାରୀ ଜାତିର ଓକିଲ । 


ଫକୀରମୋହନ ଆମକୁ ଉପହାର ଦେଇଛନ୍ତି ଉଭୟ୍ୟ ଏଁତିହାସିକ ଓ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ । 
ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ ଦେଇଛନ୍ତି ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଇତିହାସ ! ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମଦାପ୍ରସ୍ବାଣ ଘଟିଲା 
୧୯୧୮ରେ | ତାଙ୍କ ପରବର୍ତୀ ଦେଶର ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଜୀବନର ପରିବଞନର ସ୍ବାକ୍ଷର 
ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ ପ୍ରେମଚାନଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ । ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ ପ୍ରଥମେ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ ଉଙ୍ଜରେ ! ନବାବ 
ରାୟ ନାମରେ ତାଙ୍କର ଉ୍ଦଦରେ ପୁଵାଗିତ 'ପ୍ରେମା' ଓ 'ବରଦାନ' ସେ ସମୟରେ ବେଶ୍‌ ଆଦର ଲାଭ 
କରିଥଲା | ତାଙ୍କ 'ସେବାସଦନ'ରେ ପୁଥମେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତର ବିଡ଼ମିତ ଜୀବନର ଚିତୁ ଯଥାର୍ଥରେ ଆମେ 
ପାଇଥାଉଁ ବୋଲି ଶିବ କୁମାର ଶର୍ମା କହିଛି | ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ ସମୟ -ସଚେତନ ଗିଳୀ | ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ପରି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସମୟର ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନର କଳାମଞ୍ଜୁଳ ଅଭିକେନ୍ଦ୍ର ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ | ତାଙ୍କ 
‘ରଙ୍ଗଭୂମି' ଓ “ କର୍ମଭୂମି' ଏହି ସତ୍ୟର ଭିତ୍ତିଭୂମି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରି ସମାଜ ସଂସ୍କାରର ସ୍ଵପ୍ନ 
ସେ ଦେଖ୍ଥ୍ଲେ। 'ପୃତିଜ୍ଞା' ଏହାର ସଂକେତ । ଫକୀରମୋହନକ୍ଂ ଛ' ମାଣ ଆଠଗୁଞ୍ତ ପରି ପ୍ରେମଟାନଙ୍କ 
ଗୋଦାନ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ସୃଷ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ଛ' ମାଣ ଆଠଗୁଶ୍ତ ଯେପରି ଏକ 
ମାଇଲ ଖୁଷ୍ତ ସେହିପରି ହିନ୍ଦୁ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ 'ଗୋଦାନ' ଏକ ସୁଦୃଢ଼ ଶଙ୍କୁ । ଶୋଷଣର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ "ଗୋଦାନ'ର ପରିକଳ୍ନା। ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଶୋଷଣ ବିରୋଧରେ ପରତିକତି୍କା ସୃଷ୍ଟିକଳ୍େ 
ପ୍ରେମଚାନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରତ୍ାସ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କାଳରେ ମନେ ପଡ଼ି ବଙ୍ଗଳା ଜପନ୍ୟାସିକ ଶରତ୍‌ 
ଚନ୍ଦ୍ର । ସେ ହେଉଛନ୍ତି ସଂସାରରେ ଯେଉଁମାନେ କେବଳ ଦେଲେ, କିଛି ବି ପାଇଲେନି - ଯେଉଁମାନେ 
ବଞ୍ତ, ଯେଉଁମାନେ ଦୁର୍ବଳ ଉଦ୍ଡ଼ିତ - ମଣିଷ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଆଖ୍ର ଲୁହର କୌଣସି ହିସାବ 
ନେଲା ନାହିଁ, ନିରୁପାୟ ଦୁଃଖମୟ ଜୀବନରେ ଯେଉଁମାନେ କୌଣସି ଦିନ ଭାବି ବି ପାରିଲେନି ସମସ୍ତ 
ଥାଇ ବି କାହିଁକି ସେମାନଙ୍କର କୌଣସିଥ୍‌ରେ ଅଧ୍କାର ନାହିଁ - ସେମାନଙ୍କର ବେଦନାହିଁ ଦେଲା 
ମୋର ମୁହଁ ଖୋଲି - ସେମାନେ ହିଁ ପଠାଇଲେ ମୋତେ ମଣିଷର ନିକଟରେ ମଣିଷର ନାଲିଶ କରିବା 


୧୫୧ 


ପାଇଁ | ` ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ ମଧ୍ୟ ସ୍ତଷ୍କ ଭାବରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଯେ ଶୋଷିତ କୃଷ୍ଣକ ଓ ଶ୍ରମିକର ସେ ଓକିଲ । 
ଫକୀରମୋନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଫକୀରମୋହନ ଗୋଷିତ ଓ ଉଦ୍ତୀଡ଼ନର ଅସହାୟତାର ଚିତ୍ର ଦେଇ 
ସନୁସ୍ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ସେ ସେମାନଙ୍କୁ ଦଞ୍ଡିତ କରିବା ପାଇଁ ସତେ ଯେପରି ଅଧୀର ହୋଇ ଉଠିଛି | 
ସୃଷ୍ଟ ଫଵୀରମୋହନଙ୍କ ଭିତରେ ସତତ ଆବେଗ କଖିତ ସଂସ୍କାରକର ଭାବସତ୍ତା ସାହିତ୍ୟକ ନ୍ୟାୟ 
ପୁତିଷ୍ଣା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଉଠିଛି ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଝିରେ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରର ଏହା ଅନ୍ୟତମ ଦିଗ୍ବଳୟ । 


ଛ ମାଣ ଆଠଗୁଶ୍ଡର ସୟ୍ତାନ ମଙ୍ଗରାଜ ସାରିଆ ହତ୍ୟା ସଂକ୍ରାଞ ଅପରାଧରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଛି, 
ଭଗିଆକୁ ସର୍ବହରା କରି ମଧ୍ୟ ପାପର ଫଳ ପାଇନାହିଁ । ଦୁନିଆଁରେ ଅନ୍ୟାୟ ସକଳ ସମୟରେ ଦଞ୍ଚିତ 
ହୁଏ ନାହିଁ ଅଦାଲତରେ ସବୁ ସମୟରେ ଅପରାଧୀ ଦଞ୍ଚିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ସରକାରୀ ଡାକ୍ତର ଅର୍ଥ 
ପାଇଲେ ମିଥ୍ୟା ସାକ୍ଷ୍ୟ ଦିଏ - ଆଉ ଓକିଲ କଳାକୁ ଧଳା ଓ ଧଳାକୁ କଳା କରିବାରେ ଓସାଦ୍‌ । ମାତୃ 
ଫକୀରମୋହନ ସୟତାନକୁ ଛାଡ଼ି ନାହାନି ! ମଙ୍ଗରାଜକୁ ନେତ ନାମୀ ଗାଇକୁ ଚୋରି କରିବା ଅପରାଧରେ 
ଜେଲ୍‌ ଦିଆଯାଇଛି ! 


ଯେଉଁ ଡୋମମାନଙ୍କ କୌଶଳରେ ମଙ୍ଗରାଜ ଜେଲ ପଠାଇଥୁଲେ, ସେହି ଢୋମମାନେ 
ଜେଲ୍‌ରେ ମଟଙ୍ଗରାଜକୁ ପିଟିଛନି । ଯେଉଁ ଭଗିଆ ତା' ପାଇଁ ସବସ୍ବାଛ ହୋଇଥଲା, ଜେଲ୍‌ରେ ପାଗଳ 
ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ମଙ୍ଗରାଜର ନାକ କାମୁଡ଼ି ରକ୍ତାକ୍ତ କରିଦେଇଛି । ଚମ୍ପାକୁ ଗୋବିନ୍ଦା ହାତରେ ଖୁନ୍‌ 
କରାଇ ଫକୀରମୋହନ ସନୁଷ୍କ ହୋଇନାହାନ୍ତି, ଅଧ୍କନୁ ମୁଦାରର ଗୋଡ଼ ପାପୁଲିକୁ ସାତଟା ଶାଗୁଣା 
ଦାରା ଝିଙ୍କା ଝିଙ୍କି କରାଇଛନ୍ତି । ଚମ୍ପାର ମୁ୍ଘାରର ଦୁଇ ଗୋଡ଼ ଗୋଛିକୁ ହାଡ଼ିମାନଙ୍କ ଦାରା କୁରାଢ଼ିରେ 
ଚୋଟ ଚୋଟ କରାଇଛନ୍ତି | 'ମାମୁ' ଉପନ୍ୟାସରେ ନଟବରର ପରିଣତି ମଧ୍ୟ ସେହି ସାହିତ୍ୟିକ ନ୍ୟାୟ 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛ୍ତି ନୁହେଁ । 


“ଛ' ମାଣ ଆଠଗୁସ'ର ଭଗିଆକୁ ପାଠକ ପାଠିକା କେବେ ବି ଭୁଲି ପାରିବେନି । ଓଡ଼ିଶାର 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସେ ଶୋଷିତ ସମ୍ପଦାୟର ପ୍ରତୀକ | ଏହି ଗୋଷଣ ଆମ ସମାଜର ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଆବିର୍ଭାବ ପୂର୍ବରୁ ଥ୍ଲା। କିଛୁ ତାର ଅଶୁଳ ଇତିକଥା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସ୍ରସ୍କାର 
ଆୟଉତକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ନଥୁଲା | ସେନାପତି ସମାଜର ଏଇ ଦୟନୀୟ ଭାବ ସତ୍ତାର ଯେଉଁ ଅଶ୍ର-ସଜଳ 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କଲେ ତାଙ୍କ ପରେ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ ହିଁ ଏହିପରି କରୁଣ ଚିତ ଫୁଟାଇଛନ୍ି 
ତାଙ୍କ ଅମର କୃତି “ଗୋଦାନ'ରେ ! 


୧୫୨ 


ଛଣ ତିନ୍ଦୀ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ସେହି ଉପନ୍ୟାସ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର, ଯେଉଁଖ୍ରେ ଆଦଶ 
ଓ ଯର ସମନୁୟ ହୋଇଅଏ। ତାହାକୁ ହିଁ ଆଦଖୌନୃ ଖ ଯଥାଅଛାଦ ଛୁହାଯାଇପାରିବା ଆଇଡିଆକୁ 
ସଜୀବ ଛରି ରତ଼ିବା ନିମିଲ ରିଅଲିନିମ୍ର ଉପଯୋଗ ହେବା ଆବର୍ୟକ ¦ ଡଙ୍ଗର ଉଷା ରଷିଙ୍କ ମତରେ 
ଏହି ଦୁଇକୁ ସେ ସାଥ୍‌ରେ ସୀଅ୍୍‌ରେ ନେଇ ଚାଲିଛଞି। ନିର୍ମଳା, ଗବନ, କର୍ମଭୁମି, ଗୋଦାନ, ମଙ୍ଗଳସୁତୁ 
ଚାଙ୍କଛ ଯଆଥରାଦୀ ଉପନ୍ୟାସ ! (ପେମରାନ୍ଦ ଆଉର୍‌ ଉନ୍କେ ଉପନ୍ୟାସ) ଯଥୀର୍ଥବୀଦ ସହିତ 
ଆଦର୍ଶବାଦର ମଧୁର ସମନୃସ୍‌ ହି ପରେମାନଙ୍କ ପୁର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ସୀହିତ୍ୟର ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦୃଦ୍ଚିୟଙ୍ଗୀର 
ବଷେଷ୍ନଧ ଅଲ୍ଲୀ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଘରେ ଭାରଇର ରାଜନୀତିକ ଓ ସାମ୍ଭାନିକ ଜୀବନରେ ନବ ନବ 
ତରଙ୍ୀତଞଜ ପରିଲରିତ ହେଲ ସମସ୍‌ “ସନେତନ ଗି ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ ନାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଞ୍‌ଲେ ! ତବୁର 
ଉଧା ନଷପିଙ୍କ ମହରେ ଦେଶରେ ଯେଖେବେଲଳେ ଓଡତନାର ବୌଣସି ତରଙ୍ଗ ଉଠେ, ସାହିତ୍ୟବାର 
ପକ୍ଷର ସେତେବେଳେ ଅବିଚଳିତ ରହିବା ଅସମ୍ନ୍ଧ ହୋଇଯତଡେ ॥ ପ୍ରେମମନାନ୍ଦଙ୍କ ରହନ୍ାକୀଲରେ 
ଛାଞସ୍ତ୍ୟସ୍ବ ଜନଜାଗରଣର ଏଯରି ଏଁହିସୋସିକ ଘରିଛିତି ଅଲା, ଯେପେବେନେ ଭାରତୀସ୍ତ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ତୀ ଖୋଇ ଉଠିଅଲୀ । ସ୍ରଜ୍ଞା ମ୍ରେମଗାନଧଙ୍କ ମନର ଚାର ପ୍ରସ୍ତାବ ପଡିଲା 1 “ରଙଭୁମି'ରେ 
ଉପହ୍ୟାସର ମାସ୍କ ସୁରଦାସ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଚେଡନ୍ାର ସାହନ ରୁୱପ ଅବ୍ଦଟୀର୍ଷ ସୋଇଛି ଫକୀରମୋହନ 
. ଯେଉଁ ସନାସ୍ରେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କଲେ, ସେ-ସମ୍ଙର ଭାରଚୀସ୍‌ କନମୀନ୍ସରେ ରୀନନୀତିକ 
ତନେଇନୋର ସ୍ମରୁପ ଭିନ୍ନ ଅଲା । ଫକୀରମୋହନ କେବଳ ଝନିଘାର ଓ ନହରାଜନମ୍ପାନଙ୍କର ଷୋଷଣର 
ଚିଡ଼ ତଦଇନାସାି; ଅଧ୍ଳଞୁ ଅତିସସ୍ଟ ଭାବର ଇଂରେହମୀନଙ୍କର ଖୋଷଣ ପରଚତସ୍କାର ଚିତ୍ର ମଧ ପ୍ରଦାନ 
ଛରିଛି। ଖା ଆତ୍ମୀବନ ଚରିଭରେ ସେ ଆମକୁ ଓଡ଼ିଶାର ଲହଣ ତିର ବିଗର୍ଯ୍ୟସୁର ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଇଁବିଗୀରେ ଉତ୍ସ ଝସକନଗିନତ ଓ ଲବଣଖିଞର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତର ଚିତ୍ର ଦେବା ତବ୍‌ଲେ ବଣିବ ଷାସଛମୀନଙ୍କର 
ଷୌଷଣ ସୁଚିତ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ 'ଛ"ମୀଣ ଆଠଞୁଷୀରେ ଅସୁର ଦୀର୍ୟର ବର୍ଷ୍ତନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ରିଂରେଜନଜଙ ତାରିକାଉ ଘଦର ପୁରଗା କର ସାଜ କୁଖନ ନୋ ବରର ଚନା ଗୁନା 
ଦେଇପାରିଛଃି 


ଜିକ୍କେନୃ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସନ୍ଧିର ଗୁଇନାତନଳ ବଗାରୁ ଏ ନିରଦସ୍ପ ସମ୍ଭସୁବାଳରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର ସାତିତ୍ୟକ ପ୍ରବୁତ୍ତି ସତିତ ନିଷ୍ପ ସାଦିଟ୍ୟ ପରିଯେକ୍ଷୀ୍େ ଓଡ଼ିଆ ବାଦ୍ୟର ସ୍ଥାନ ଓ ମ୍ଥାନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ ଅବହିତ ହୋଇପାରିବା । ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୀସର ଆନଦିତବିରେ ଆମର ଞିପନ୍ୟାସିବ 


୧୫୩ 


ଫକୀରମୋହନ ବିଶୁ ଉପନ୍ୟାସ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ସ୍ଥାନ ଦେଇ 
ପାରିଥ୍ବାର ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ ପୁଣି ତାଙ୍କ ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ତିଭଙ୍ଗୀ ତଥା ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଚିର ମତିମା 
ମଧ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ ! ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନରୁ ପ୍ରତିଭାତ 
ହୁଏ ଯେ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର କଥା ସମ୍ରାଟ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ ନିଜ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର 
ପରିଚୟ ଦେଇଛ, ତାହା ପୂର୍ବରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେହି ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରତିଫଳନ 
ଘଟି ସାରିଥୂଲା | 


ଉପସଂହାର : 


ତିକେନୁ, ଫକୀରମୋହନ ଓ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ ମାନବିକତାର କଳାକାର । ସେମାନଙ୍କର 
ଆଦର୍ଶବାଦର ଭିରିଭୂମି ଜାନବବାଦ | ଉପନ୍ୟାସକୁ ସେମାନେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ମୁକୁରରେ ପରିଣତ 
କରି ସଛୁଷ୍ ନଥ୍‌ଲେ; ଅଧ୍କଃୁ ତାହାକୁ ସମାଜର ମାଙ୍ଗଳିକ ବାଲା ଭାବରେ ପରିଣତ କରିବା ଅଭୀସାରେ 
ନିଷ୍ଣାପର ତପସ୍ୟା କରିଥ୍‌ଲେ । ସେମାନେ ମଣିଷକୁ ଭଲ ପାଇଛି; ଏ ଭଲପାଇବା ଅକୃତିମ, ଅଞ୍ପରଙ୍ଗ 
ଓ ନିବିଡ଼ । ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ, ଅବହେଳିତ, ଅପମାନିତ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ହୃଦୟ୍ବରେ ଅଶେଷ 
କରୁଣା, ଅନ ସନେଦନା | ବିଶ ସାହିତ୍ୟରେ ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କର ଦରଵ୍ବିଭଙ୍ଗୀରେ ଯେଉଁ ଏକ ରୂପତା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚା ହିଁ ତତ୍‌ ସହିତ ପାଠକ ଓ ସମ୍ୀକ୍ଷକମାନଙ୍କ ପରିଚିତ 
କରାଇଥାଏ | ତିକେନୁ, ଫକୀରମୋହନ ଓ ପ୍ରେମଟାନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନରୁ ଏହା 
ଉପଲଝ ହୋଇଥାଏ । 


ଅଳି ନଗର, କଟକ - ୧୨ 


୧୫୪ 


ଶ୍ରୀପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓ ବୁଦ୍ଧ : 
ଏକ ଏଁତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଥିପାତ 


ଶୁ ରଜତ କୁମାର ବର 
ପୂର୍ବତନ ଡି.ପି.ଆଇ (ବିଦ୍ୟାଳୟ) 
ଭୁବନେଗୃର 


ମାଦଳାପାଞି ଭିଲିରେ ଶ୍ଜଗନ୍ନାଥ ଚି୍ତନର ପୂର୍ଷ୍ ବିକାଶର ଇତିହାସ ଆଲୋଚନା କରିବାରେ 
ବପରି ରହିଛି । ଏହି ପାଞ୍କୁ ଭିଲି କରି ଯାହା କିଛି ତଥ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି ତାହା ସମାଧାନ ପରିବ୍ତୈ 
ଭରାଛି ଉତ୍ତାଦନ କରିଛି | 


ଏହି ପାଞିରେ ରାଜାମାନଙ୍କ କୁମିକ ରାଜୁତି ବର୍ଶନା କରିବାରେ ବହୁ ପ୍ରମାଦ ରହିଛି। ସବୁଠାରୁ 
ଆଶର୍ଯ୍ୟର କଥା, ଭୌମ ରାଜବଂଶର ନାମୋଲ୍ଲେଖ ଏଥ୍‌ରେ ନାହିଁ । କେତେକ ଗବେଷକ ସୂଚାଇଛନି ଯେ 
ଏ ପାଞି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସତ୍କନ୍ଧୀୟ ଘଟଣାର ସଂଗ୍ରହ ଓ ଭୌମ ରାଜବଂଶ ସହିତ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର କୌଣସି 
ସମର୍କ ନ ଥ୍ବାରୁ ଏହି ବଂଶର କାର୍ଯ୍ୟାବଳି ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇନାହିଁ । 


ଏହି ରାଜବଂଶର ଶିବକର ୨ୟ ବା ତାଙ୍କ ପିତା ୧ମ ଶୁଭକରଙ୍କ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ 
ଆକ୍ରମଣର ସସୁଖୀନ ହେବାରୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସୋନପୁରରେ ପାତାଳି କରି ଦିଆଗଲା ଓ ତାର ୧୫୦ ବର୍ଷ 
ପରେ ଯଜାତି ଶ୍ଜଗନ୍ନୀଥଙ୍କ ବଦ୍ଧ ଉଦ୍ଧାର କରି ପୁନଃସ୍ଥାପନା କଲେ। ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପୌରୋହିତ୍ୟରେ 
ବ୍ର୍ଙ୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଲା। 


ଇତିହାସ ଏହାକୁ ସମର୍ଥନ କରୁନାହିଁ। କାଞ୍ର ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ ମଠ ଆଦିଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜନ୍ମ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ସମୟକୁ ସୂଚାଉଥ୍ଲେ ହେଁ, ଶୃଙ୍ଗେରୀ ମଠର ସିଦାଛ ଓ ମଠରେ ସଂରକ୍ଷିତ ପୁମାଣାନୁଯାୟୀ 
ଶ୍ରୀ ଶଙ୍କର ୭୮ ୮ ଷ୍ରୀଷ୍ଟାରରୁ ୮୨୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବିତ ଥ୍ଲେ । ସେ ଜୀବନର ଶେଷ ଭାଗକୁ ପୁରୀ 
ଆସିଥ୍ବା ସମ୍ଭବ ¦ ୮ ୨୦ ଖୁୀଷ୍ଟା୍ଦକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ସୋମବଂଶୀ ରାଜତୃର ଗନ୍ଧ ନାହିଁ । ସେତେବେଳକୁ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମାବଲମ୍ମୀ ଭୌମରାଜାଙ୍କ ଶାସନ ଚାଲିଥୁଲା ! 


୧୫୫ 


ଭୌମରାଜାମାନକ୍କ ଅମଳରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ହୀନଯାନ ଓ ମହାଯାନଙ୍କ ସହାବସ୍ତାନ ଥୁଲା । 
ହୀନଯାନ ପଛୀମାନେ ବୁଦଙ୍କ ମୂଳ ପରମରା ରକ୍ଷା କରିବାରେ ଚେଷ୍ପିତ ଥଲେ ହେଁ ବୁଦଙ୍କ ମୂଳନୀତିକୁ 
ରକ୍ଷା କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । କୌଣସି ମୂଲି ପୂଜା କରିବାକୁ ବୁଦ୍ଧ ବାରଣ କରିଥଲେ | ବିନା ମୂରିରେ 
ପୃଜାଳନା ଓ ଉପାସନା ଅସମ୍ଭବ ହେବାରୁ ଶେଷରେ ବୁଦଦେବଙ୍କ ମୁରି ପୂଜା ଚାଲିଲା। ଗ୍ରୀକ୍‌ର ସ୍ତପତିମାନେ 
ଭାରତରେ ବସବାସ କରୁଥ୍‌ଲେ | ସେମାନଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ଭାରତୀୟ ସ୍ତପତି ଗ୍ରୀକ୍‌ ଶୈଳୀରେ 
କାଳ୍ତନିକ ରୂପ ଅନୁସରଣ କରି ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ମୂରି ଗଢ଼ିଲେ । ଭୁମିସ୍ପର୍ଶ ମୁଦ୍ରାରେ ଧୟାନରତ ବୁଦ୍ଧମୁଲି ସ୍ତୂପ ସହ 
ପୂଜା ପାଇଲେ । 


ପରବ କାଳରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମୀମାନଙ୍କୁ ଯୁକ୍ତିରେ ପରାଜିତ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ହିଦୁ କରିଦିଆଗଲା 
ଓ ସେମାନଙ୍କ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ଅବତାର ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲା । 


ମହାଯାନ ପଛୀମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ସଛୁଷ୍ଟ ନ ହୋଇ ନିଜର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବଜାୟ ରଖ୍ବାକୁ ଚାହିଲେ । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଭୌମବଂଶ ଶାସନକାଳରେ ତାଙ୍କୁ ରାଜାନୁଗ୍ରହ ମିଳିଲା। ହିନୁ ତନ୍ତ୍ରର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ସେମାନେ 
ଶିବଙ୍କ ଭୈରବ ଭଳି ଭୟଙ୍କର ମହାକାଳ ମୁ ପୂଜା କଲେ | ଦୁର୍ଗାଙ୍କ ଭଳି କାଳୀ ବା କୁରୁକୁଲ୍ଲା ଓ ତାରା 
ମୁ ପଭୁତି ପୂଜା କଲେ । ତାଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ ବୁଦ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତି ବଶେଷ ନ ହୋଇ ହେଲେ ମହାଶୂନ୍ୟ । ସେ 
ସର୍ବବୁଦମୟ ଆତିବୁଦଧ ଜଗନ୍ନାଥ ବୋଲାଇଲେ | ପଞ୍ଚଧ୍ୟାନୀବୁଦ୍ଧ ତାଙ୍କଠାରୁ ଉତ୍ସନ୍ନ ହେଲେ | ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ଚିନ୍ତା ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେଲା । ବହୁ ପରେ ୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ରଚନାରେ 
ପଞ୍ଚଶିବ କଥାର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ପୁରୀରେ ବତମାନ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପଞ୍ଚସହଚର ପଞ୍ଚପାଣ୍ଡବରୂପୀ 
ପାଞ୍ଚଗୋଟି ଶିବ । ଏହି ପଞ୍ଚୁ ପାଣ୍ଡବ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଚଳନ୍ତି ମୂଲି ସହ ଚନ୍ଦନ ଯାତକୁ ଯାଆନ୍ଚି। 


ପରେ ପରେ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମହାଯାନ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ପରସ୍ପରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କଲେ । ଶେଷରେ ମହାଯାନ 
ଚିନ୍ନା ମଧ୍ଧ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ହିରଣ୍ୟଗର୍ଭରେ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଗଲା । ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ମହାଯାନ ଚିଞ୍ାଧାରାର ବହୁ 
ବିଧାନ ଓ କ୍ରିୟା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପୂଜାର୍ଜନାରେ ରହିଗଲା, ଯାହା ଫଳରେ କେତେକ ଗବେଷକ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ବଜ଼ଯାନର ଦେବତା କହି ତାଙ୍କ ପୁରାପୁରି ତାନ୍ତିକ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ବିଗ୍ରହ ଭାବେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏହାଦୁାରା ଅସଲତକ୍ତ୍ର ଆତୁଆଳରେ ରହିଯାଉଛି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ବୁଦ୍ଧ କହିବା ଓ ତାଙ୍କ 
ପୂଜାଇଁନାରେ ବଡୁଯାନର ତାନ୍ତିକ କ୍ରିୟା ପୂର୍ଶମାତୁାରେ ରହିଛି ବୋଲି ବହୁଳ ଭାବରେ ପ୍ରଚାର କରିବା ଏକ 
ବିଫଳ ପ୍ରୟାସ ଓ ଆସ୍କାଳନ ମାତର । 


ଏହି ପରିସ୍ଥିତି ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ସାରଳା ଦାସ ଓ ପରେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ, ଜଗନ୍ନାଥ, ବଳରାମ, 
ଅନଃ, ଯଶୋବନ୍ତ ଏହି ପଞ୍ଚସଖା ପଥ ପୁସ୍ତୁତ କରିଥ୍ଲେ ! ସାରଳା ଦାସ ତାଙ୍କୁ ବୌଦ୍ଧ ସ୍ଵରୂପ ବୋଲି 


୧୫୬ 


କହିଲେ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ବୌଦ୍ଧ ରୂପରେ ବିହାର କରିବେ ବୋଲି ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ଉଲ୍ଲେଖ କଲେ। ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ, 
ବଳରାମ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ରଚନାରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବୌଦ୍ଧାବତାର ବୋଲି କୁହାଗଲା | 


ଏହି ବୌଦ୍ଧାବତାରର ଭିଲି ହେଲା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବିଗ୍ରହ ! କର୍ଶ୍-ନାସା-ହସ୍ତଂପଦବିହୀନ ଏ 
ବିଗ୍ରହ, ଅବ୍ୟକ୍ତ, ଶୂନ୍ୟ-ସ୍ଵରୂପ । ମହାଯାନ ବୌଦ୍ଧମାନେ ଶୂନ୍ୟବାଦୀ ଓ ମହାଷୂନ୍ୟ-ରୂପକ ଆଦିବୁଦ 
ଜଗନ୍ନୀଥଙ୍କ ଉପାସକ ! ଏଠି ଗୌତମ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ଜଗନ୍ନାଥ ବୋଲି କୁହାଯାଉନାହିଁ । ହିନ୍ଦୁମାନେ ଶଙ୍କରଙ୍କ 
ବେଳକୁ ବୁଦଙ୍କୁ ବିଷୁଙ୍କ ଅଷ୍ଟମ ଅବତାର ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିସାରିଲେଣି ଦଶାବତାର ସ୍ତୋତ୍ରରେ ଶଙ୍କର 
ତାଙ୍କୁ ବପଦ୍ଧାସନାଂଷ୍ରି ନାସାଗ୍ର ଦୃଷ୍ଟି” - ସମନ୍ନ ମହାଯୋଗୀଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଶଙ୍କରଙ୍କ 
ସମୟରେ ହୀନଯାନ - ବୌଦବାଦ ଓ ହିହୁ ଧର୍ମର ସମନୃୁୟ ସୂଚିତ ହେଉଛି ଏଠି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଗୌତମବୁଦ୍ଧ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇନାହିଁ। ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ ଉକ୍ତିରେ ସେ ବୁଦ୍ଧ ନୁହ ... ବୌଦ । ବୌଦ ଶର ଏଠି କର, 
ପଦ, କର୍ଶ୍ତ, ଗ୍ରୀବାହୀନ ନିରାକାର ଶୁନ୍ୟସ୍ଵରୂପ ଅର୍ଥରେ ପ୍ର୍ଲୋଗ କରାଯାଇଛି | 


ବହୁ ପରବଞୀ ସମୟରେ ଯେତେବେଳେ ଖୋରଧାର ଭୋଇବଂଶ ଜଗନ୍ନାଥ ମହିର 
ପରିଚାଳନାରେ ରହିଲେ, ସେତେବେଳେ ପୁରୁଷୋଲ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ଦାରା ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ଭୋଗମଣ୍ଡପ ଓ ମୁଖଶାଳାକୁ 
ଯୋଡ଼ି ଦେଇ ନାଟ୍ୟ ମଣ୍ଡପ ତିଆରି କରାଗଲା । ଆଗେ ଏହା ନଥ୍‌ଲା। କୋଣାର୍କରେ ନାଟ ମହିର ପାଇଁ 
ଏକ ସୃତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ କରାଯାଇଛି । ଏହା ମୁଖଶାଳାଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଦୂରରେ ! 


ବୈଚିତ୍ୟୁ ଓ କଳା ନୈପୁଣ୍ୟ ବିହୀନ ଏଇ ନାଟ୍ୟମନଦିରକୁ ଯୋଡ଼ା ଯାଇ ଭୋଗମଞ୍ଡପର ପୃଷ୍ଠ 
ଦେଶର ମନୋଜ୍ଞ କଳାକୁ ଢାଙ୍କ ଦିଆଗଲା ଓ ଶିଳ୍ପୀ କାହାର ବାହାଦୁରି ବା ଅଳ୍ପପାଞ୍ଚିତ୍ୟସୁଲଭ ନି୍୍ଦେଶରେ 
ଦଶଅବତାରର ମୂରି କଲାବେଳେ ବୁଦଙ୍କ ସ୍ଥାନରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରଖ୍ଦେଲେ | ଏଇ ଭାବ ନେଇ ଶ୍ୀମହିର 
ସିଂହଦ଼ାର ତୋରଣ ମଧ୍ଯ ଏଭଳି କରିଦିଆଗଲା ଏହା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହତ୍ତ୍ର ଓ ଜଗନ୍ନୀଥ ତନ୍ତ୍ରର ଅବମାନନା 
ଓ ବିକୃତୀକରଣ ମାତୃ | ଅବତାରୀ ମହାବିଷ୍ୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଏକ ଅବତାର ଭାବେ ପରିବେଷଣ କରିବା 
ଧୃଷ୍ଣତା ଓ ମୂର୍ଷତା ମଧ୍ୟ 


ଏହି ମୂରି ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶର ମଥୁରା-ପାଞ୍ଜିରେ ଓ ପରବରୀ କାଳରେ ମଧପ୍ରଦେଶର 
ରାଜିମଠାରେ ଥ୍ବା ରାଜୀବ ଲୋଚନ ମହିରର ଦଶାବତାର ତୋରଣରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବାରୁ କେତେକ 
ଗବେଷକ ଏହା ବୁଦଙ୍କ ଶୁନ୍ୟସ୍ଵରୂପ ଓ ଏହାର ଅନୁକରଣରେ ପୁରୀରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମୂ ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି 
` ବୋଲି କହିଛନ୍ି । 
ଶ୍ରୀ ଜିତାମିତୁ ସିଂହଦେଓ ପୁଭୃତି ରାଜିମର ରାଜୀବ ମହିରରେ ଥ୍ବା ତୋରଣସ୍ଥିତ ଜଗନ୍ନାଥ 
ମୂରି କଥା କହି ବୁଦ୍ଧ ଏଭଳି ଭାବେ ଗିତୀଙ୍କ ଦାରା ପରିକଳ୍ଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା କଥା ଦଶାଁଇଛନ୍ତି । 


୧୫୭ 


ଓଡ଼ିଆ ଗିଚୀଙ୍କ ଅନବଧାନ ବଶତଃ ନିର୍ମିତ ମୁଲି ଅନୁକରଣରେ ରାଜିମର ପ୍ରବେଶ ଦ୍ାରରେ 
ବୁଦଙ୍କ ସ୍ଥାନରେ ଜଗନ୍ନାଥ ରହିବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


ଉପନିଷଦ୍‌ ବର୍ଶିତ ବୃ୍ଧ୍କ ରୂପ ତଥା ଗୀତା ବର୍ଷିତ ଷର ଓ ଅର ଉ୍ତରେ ଥବା ପୁରୁଷୋଲତମ 
ସଲ୍ତାକୁ ବିଗୃହବଛ କରି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଭାବେ ପୂଜା କରାଯାଉଥ୍ଲା ! କିନୁ ଏହି ହସ୍ତପଦବିହୀନ ନିରାକାର 
ମୁରିଙ୍କୁ ମହାଯାନପଛ୍ଥୀମାନେ ବୌଦଶୂନ୍ୟସ୍ଵରୂପ ଆଦି ବୁବ ଜଗନ୍ନାଥ ବୋଲି ପୂଜା୍ଜନା କରୁଥ୍‌ଲେ 


ଏପରି ସମୟରେ ପୁବେଶ କଲେ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ | ସେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବେଦାନ୍ତ ବର୍ଷ୍ିତ ବ୍ରହ୍ମ 
ଜ୍ୟୋତି ସ୍ପରୂପୀ ଓକାର (ପୁଣବ)ଙଂ ପ୍ରକଟ ରୂପ ବୋଲି ଚିହ଼ାଇଲେ | ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ 
ରାଜା ଏଥ୍‌ରେ ବାଧା ସୃଷ୍ପି କରିନାହାନ୍ତି । ଶଙ୍କରଙ୍କ ଆଗମନ ସମୟରେ ରାନୁତି କରିଥବା ପ୍ରଥମ ଶୁଭକର 
ଓ ତାଙ୍କ ପୁତ ଦିତୀୟ ଶିବକରଙ୍କ ସମୟରେ ବହୁ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଥ୍‌ଲେ । ରାଜାଙ୍କ ଉଦାର ଧର୍ମନୀତି 
ଏଥ୍ପାଇଁ ଦାୟୀ ¦ ଏହି ସମୟରେ ବଞମାନର ନାଟମହିର ସ୍ଥାନରେ ଶୀ ଶଙ୍କର ଡେରା ପଛାଇଥୁଲେ ! 
ବଳଭଡ୍ରଙ୍କୁ ପରମ ଶିବ, ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କୁ ପରମ ମାହେଶୁରୀ ଓ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଗୀତାବର୍ଶ୍ତିତ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ରୁପେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ହେଲା ଶୀ ଶଙ୍କରଙ୍କ ଅବଦାନ | ଆଦିବୁଦ ବା ସର୍ବବୁଦମୟ ଜଗନ୍ନାଥ ରୂପେ 
ପରିଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବିଗୁହଙ୍କ ବେଦା ବର୍ଷ୍ିତ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ବୌଦ୍ଧ ରାଜା 
ଶୁଭକର ବା ତାଙ୍କ ପୁତ ଗିବକରଙ୍କର କିଛି ଅସୁବିଧା ହୋଇନଥ୍‌ବ ଓ ତାଙ୍କ ଅନୁଗତ ପ୍ରଜାମାନେ ଏହାର 
ବିରୋଧ କରିନଥ୍ବେ | 


ଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିକା ମଧ୍ୟରେ ଏହି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ତଥା ବୁଦ୍ଧ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ରାଜା ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ 
ସୋନପୁରରେ ପାତାଳି କରିଦେଇଥାଇ ପାରିଥାି । 


ଦେଢ଼ଶହ ବର୍ଷ ପରେ ଯଜାତି ଯଦି ତାଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଆଣି ପୁନବାର ପୁତିସ୍ରା କରିଥ୍‌ବେ, 
ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର କିଛି ମାତୃ ବୌଦ୍ଧ ଭାବ ଓ ବୌଦ୍ଧତୂର ଲକ୍ଷଣ ରହି ନାହିଁ ! କୃଷ୍ଣ ବିଷ୍ତୁ ଭାବେ ସେ 
ସମପୂର୍ଶ୍ତଃ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ସେତେବେଳକୁ କୃଷ୍ଣବାସୁଦେବବାଦ ଓ ପଞ୍ଚରାତୁ ବୈଷ୍ଣବ ମତବାଦର 
ସ୍ରୋତ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରର ଗତିରେ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥଲା 

ଗଙ୍ଗ ବଂଶର ରାଜନ ବେଳକୁ ସେ କେବଳ ନନ୍ଦସୁତ ନୁହନ୍ତି, ଚତୁଭୁଜ ବିଖ୍ୁୁଙ୍କ ଉ୍ତରେ ଥବା 
ଗୋଲୋକର ଦୃିଭୁଜ କୃଷ୍ଣ | ନିତ୍ୟରାସର ସେ ନାୟକ ¦ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ବର୍ଶ୍ତିତ ଅଛି ଯେ ମଦନ ମହାଦେବଙ୍କ 
ସମୟରେ ବୌଦ୍ଧ ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପରୀକ୍ଷା ଚାଲିଲା । ବୌଦ୍ଧମାନେ ରାଜାଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ଧର ଭୁଲ ଉତ୍ତର 
ଦେଇଛନ୍ତି ବୋଲି ବାହୁଣମାନେ ପ୍ରମାଣ କରିବାରୁ ରାଜା ବହୁ ବୌଦ୍ଧଙ୍କ ମୁଣ୍ଡକାଟ କଲେ ! ସେତେବେଳେ 
ବୌଦମାନେ ଧଉଳି ଅଞ୍ଚଳରେ ବହୁଳ ଭାବେ ବସତି କରିଥ୍ଲେ। 


୧୫୮ 


ମଦନ ଓ ଅନଙ୍ଗର ଅର୍ଥ ସମାନ ଥ୍ବାରୁ ମଦନ ମହାଦେବ ରାଜା ଅନଙ୍ଗଭୀମ ବୋଲି ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ । କେତେକ କହନ୍ତି କାମାର୍ଶ୍ବବଙ୍କ ଅନ୍ୟନାମ ହୋଇପାରେ ମଦନ ମହାଦେବ। 


ଅନଙ୍ଗତୀମଙ୍କ ବେଳକୁ ବୌଦ୍ଧଭାବର ରକୌଣସି ଅବଗେଷ ନାହିଁ । ଜଗନ୍ନାଥ ସମ୍ପର୍ଶ୍ବ ଭାବେ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ହୋରସାରିଛନି। କିଛୁ ସେ ବେଦାନ୍ତ ତଥା ଗୀତା ବର୍ଶ୍ତିତ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପରିବର୍ତେ ପଞ୍ଚରାତ୍ର 
ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର କୃଷ୍ଣ ଛିଖ୍ଜୁ ରୂପେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛନ୍ତି। ଅନଙ୍ଗଭୀମଙ୍କ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ଶିଳାଲିପିରେ ଶ୍ରୀମୂରିଙ୍କ 
ହୁଳୀ, ଚକୁ ଓ ସୁଇଦ଼ା ଭାବେ ଚିଡ଼ିତ କରାଯାଇଛି ଓ ତାଙ୍କର ମହିରକୁ କୁହାଯାଇଛି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ମନିର ! ଚକୀ ମୂଳ ଦେବତା ପୁରୁଷୋଲ୍ତମ, ହଳୀ ଓ ସୁଭଦା ତାଙ୍କ ଅଂଶ ବିଶେଷ । ସୂର୍ଯ୍ୟ ବଂଶର ରାଜନ 
ବେଳକୁ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ପୁରାପୁରି ବିଲୟ ଲାଭ କରିନାହିଁ । ବୀରସିଂହଙ୍କ ନେତୃତ୍ୁରେ ବହୁ ବୌଦ୍ଧ ଯୋଗୀ 
ପ୍ରାଚୀ ନଦୀ କୂଳରେ ଥ୍ବା କଥା ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ରଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ | ଅବ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପ୍ରଭୁତି ପଞ୍ଚସଖା 
ବୌଦିକ ସ୍ତରରେ ସେହି ବୌଦ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସହ ଯୋଗସୂତୁ ରଖ୍ଥ୍ବାରୁ ସେମାନେ ମଧ୍ଧ ଶ୍ଜଗନ୍ନୀଥଙ୍କ 
ଶୂନ୍ୟସ୍ଵରୂପ ବୋଲି ମହଣ କରୁଥ୍ଲେ | ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଏହି ଶୂନ୍ୟ ପୁରୁଷ ବୁଦ୍ଧ ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । 

ବଳରାମ ଦାସ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମିଳିତ ତନୁ କହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ବୃନ୍ଦାବନର କୃଷ୍ଠଚନ୍ଦୁରେ ରୂପାଞ୍ଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି | 


ବଳରାମ ଦାସ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କଠାରେ ନିତ୍ୟରାସରତ ଗୋଲୋକର ଦରିଭୁଜ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦେଖୁଛି । ନିତ୍ୟରାସର ଏହି କୃଷ୍ଣ ଓ ବୈକୁଶ୍ଣର ଚତୁର୍ଭୁଜ ବିଷ୍ଣୁ ଏକ ଓ ଅନନ୍ୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଏଠାରେ ଆଦି ବିଷ୍ଣୁ । ସାରଳା ଦାସ ଏହି ଅର୍ଥରେ ନିରାକାର ବିଷ୍ୁ ଓ ନିଦା ବିଷ୍ଣୁ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ଜଚାନ୍ନାଥଙ୍କୁ ବୌଦ୍ଧ କହିଛନ୍ତି । ବୌଦ୍ଧ ଅର୍ଥ ଶୂନ୍ୟରୂପୀ । ସେ ବୁଦ୍ଧ ନୁହନ୍ତି । ସେ ନିରାକାର 
ବିଝଧୁ - ପୁରୁଷୋତ୍ତମ । ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ ଏହି ଅବ୍ୟକ୍ତ ଓ ବ୍ୟକ୍ତର ସମନ ମୁରିଙ୍କ ସମସ୍ତଙ୍କ ଗ୍ରହଣୀୟ 
କରାଇପାରିଛନ୍ତି। 


ଶଙ୍କରଙ୍କ ଗିଷ୍ୟ ପଦୃଧପାଦ ନୂସିଂହ-ଉପାସନାର ଜଣେ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରବଞ୍୍ଜକ ! ତାଙ୍କ ଏଠାରେ 
ଗୋବର୍ଦନ ମଠର ଅଧ୍ଯକ୍ଷ କରି ଶଙ୍କର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନୁସିଂହ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍‌ବେ । ଶଙ୍କରଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ନୃସିଂହ ସ୍ତୋତରରୁ ନୃସିଂହଙ୍କ ମହାବିଷ୍ଲୁ ବା ଆଦିବିଷ୍ଣୁ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଭୌମ ରାଜନ୍ସ କାଳରେ 
ବୁଦ୍ଧ ଭାବରେ ଗୃଢଡୀତ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ମହାନୁସିଂହ ତଥା ମହାବିଷ୍ଣୁ ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାରେ ଶଙ୍କର 
ଅଗ୍ରଣୀ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଠାରେ ନୃସିଂହତୃ ଆରୋପିତ କରି ସେ ତତ୍‌କାଳୀନ କୃଷ୍ଣ 
ବାସୁଦେବବାଦକୁ ଦୁରରେ ରଖ୍‌ ପାରିଛଃି ! ଏହା ଫଳରେ ତତ୍କାଳୀନ ମହାଯାନ ପ୍ରଭାବକୁ ବୌଦିକ 


୧୫୯ 


ପ୍ତରରେ ପ୍ରତିହତ କରି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଉପନିଷଦ୍‌ ସୁଲଭ ବ୍ରତ୍ମମୂରି ଓ ଅଥବ ବେଦ ବର୍ଶ୍ତିତ ବିଶ୍ନରୂପର ପ୍ରବଲ୍ତନ 
କରିଛି । ଏଇ ଭାବ ପୁକଟିତ ହୋଇଛି ସନ୍ଦପୁରାଣର ନିମ୍ନ ଉକ୍ତିରେ - 'ତଦ୍ବୃହୃରୂପଂ ପରିଣାମହେତୁଂ 
ସ୍ବାଧାତ୍ମକ ବିଶ୍ାତ୍ମକମାଶ୍ରୟାମି' । ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପରେ ସେହି ପରମବ୍ରଦୃ ପ୍ରଣବ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ କେହି 
ଲକ୍ଷ୍ୀ ସହ୍‌ ଗାଢ଼ାଲିଙ୍ଗନରତ କାମସ୍ବରୂପ ମୁରି ବୋଲି ବହିଛନ୍ତି। 


ବିଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମେ ସେ ଗୀତାବର୍ଶ୍ରିତ ସଵୌଜଚ 
ସତ୍ତା, ପୁରୁଷୋଲ୍ତମ | ଦିତୀୟତଃ ସାରଦା ତିଳକ ତନ୍ତର ବର୍ଣ୍ତନାନୁଯାୟୀ ସେ ପ୍ରକୃତି ପୁରୁଷର ସମ୍ଜିଳିତ 
ବିଗ୍ରହ ତୃତୀୟତଃ ସେ କୃଷ୍ଣ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପୁରୁଷୋଲ୍ତମ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ପରେ ଲୀଳା ପୁରୁଷୋଲ୍ତମ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଜନମାନସରେ ଅଲିଭା ସୃ ତି ରଖ୍ଗଲେ। ଜଗନ୍ନାଥ ଉପାସିତ ହେଉଛି ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ 
ସେହି ରୂପରେ | 


ତାଙ୍କ ସେବା ପୂଜାରେ ବହୁ ବୌଦ୍ଧ ଆଚାର ରହିଛି । ବେକରେ ସୂତାମାଳ, ମଥାରେ ବେତ 
ପାହାର ସବୁ ବୌଦ୍ଧାଚାର ବୋଲି ସୁର୍ଗତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ପୁଧାନ କହିଛନ୍ତି । ବହୁ ତନ୍ତରାଚାର ତ ନିଷ୍ଚୟ ରହିଛି । 
ଯାତ, ପବବପର୍ବାଣିରେ କୃଷ୍ଣ ବୈଷ୍ଣବବାଦର ମଧ୍ଯ ବହୁ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି। 


ଏସବୁ ସ୍ତନ ଜଗନ୍ନାଥ କେବଳ ଜଗନ୍ନାଥ । 'ବୌଦରୂପୀ' ଓ 'ବୌଦ୍ଧାବତାର' ବୋଲି 
କବିମାନଙ୍କ ଉକ୍ତିଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କ ବୁଦଧ କହିବା ଉଚିତ ହେବ ନାହିଁ । 


U0 


